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起步∕奠基∕再建構──臺灣美術史研究的回顧與前瞻 1

蕭瓊瑞  

 

Startup, Foundation Laying and Reconstruction─the Retrospection and Future Vista of 

Researches on Taiwanese Art History / Hsiao, Chong-Ray  

 
摘要 

本文是以史學研究的角度切入，整體回顧臺灣美術研究發展的歷程，計分三

個階段，分別為：（一）從明清時期志書、筆記的書畫家簡傳和題畫詩，經日治

時期對文人書畫、民間工藝及原住民藝術的調查研究，至戰後初期王白淵的〈臺

灣美術運動史〉止，可視為臺灣美術研究的「起步」階段。（二）以 1971 年《雄

獅美術》創刊為起點，臺灣社會進入鄉土運動時期，激發對本土藝術的研究、重

建，至 1990 年代達於高峰，是臺灣美術研究「奠基」的重要階段。（三）以 21

世紀為起點，臺灣美術史研究朝向更深入與廣化的路向發展，是屬於穩健發展與

「再建構」的階段。 

總之，最先以「臺灣美術運動史」為名的臺灣美術史研究，雖然是從 1940

年代末期的王白淵開始，但臺灣完整美術史研究的架構，仍係 1990 年代末期之

事。臺灣美術史研究者開始彙整建築、歷史、民俗、原住民，乃至考古學的成果，

建構出脫離純粹繪畫、雕塑的狹隘思維，為臺灣美術史的架構，奠定了較為寬廣、

紮實的基礎，在新世紀的來臨，開展出活潑、開闊的視野。 

2017 年文化部「重建臺灣藝術史」政策的提出，則為這個已然建立的學門

尋求更具主體性、深耕化的新路，值得肯定，更值得期待。  

 

關鍵字：臺灣美術研究、臺灣史、美術運動 

                                                 
1 本文係 2011 年〈起步∕奠基∕發展──臺灣美術研究的回顧與現況〉增補，原刊《臺灣美術》
85 期（2011 年 7 月出版）。 



 

2 

臺灣美術史研究，依其進程，大致可粗分為三個階段： 

一、前期：從清代志書對書畫家的記錄，經日治時期對文人書畫、民間工藝及原

住民藝術的調查研究，至戰後初期王白淵的〈臺灣美術運動史〉止；可視為

臺灣美術史研究的起步階段。 

二、中期：以 1971 年《雄獅美術》創刊為起點，臺灣社會進入鄉土運動時期，

激發對本土藝術的研究、重建，至 1990 年代達於高峰；是臺灣美術史研究

奠基的重要階段。 

三、近期：以 21 世紀為起點，臺灣美術史研究，朝向更深入與廣化的路向發展，

是屬於穩健發展與再建構的階段。 

茲簡要分論如下： 

 

壹、 前期∕起步階段 

17 世紀初葉的荷（蘭）、西（班牙）據臺時期，是臺灣「歷史時期」的開端，

也就是有文字記載的時代的開始。但依目前得見的相關資料，對臺灣各種美術活

動或作品較具系統的記錄，似乎尚未發現。接續的明清時期，中國文化輸入，大

量的方志、筆記、采訪冊中，開始有意無意地留下一些和美術相關的記錄，包括：

職官、列傳、行誼、方伎，乃至鄉賢、隱逸、藝術（或學藝、藝文）……等篇，

均有對擅藝之人的生平記述與作品評介，如：《福建通志．臺灣府》之〈國朝藝

術傳〉「臺灣府臺灣縣」，就有類如：「徐元，字凱生，精繪花鳥，作八分大小篆

尤入妙。不苟下筆，而性善飲，求者置酒邀之，乘醉揮毫，日數十幅。」又《重

修臺灣縣志》「方伎」篇，又有：「盧周臣，東安坊人，吟咏自娛，清雅可欽。善

淡墨山水人物，隨意揮灑，並臻佳妙。」這樣的文字，都是最原始的美術史料，

也是美術研究的起步，對畫家生平、風格作最簡要的記錄、品評。不過，善用方

志、筆記，也可以找到一些更有趣的資料，是對繪畫作品的詮釋、描述，那便是

隱藏在「藝文」篇中的一些題畫詩，如《重修臺灣縣志》〈藝文〉志中，就有知

縣李中素的《題畫秋村疊嶂圖》，詩云：「分明山水武陵春，卻寫秋光隔四鄰。不

著胭脂輕一點，恐將花片誤漁人。」雖然還未明瞭所題畫作的作者為何人，但類

似這樣的題畫詩，也大有可加運用、整理，以瞭解當時畫作風格的價值；何況類

似的詩作，還大量出現在一些詩集，如：《臺灣詩乘》、《臺灣詩鈔》、《北郭園詩

鈔》等著述中，都可視為初步的美術史料，也是未來研究的重要基礎。 

如果打破集中在「書畫」形式的傳統美術觀念，那麼這些志書史料還存藏著



 

3 

更多關於民間藝術或原住民藝術的記錄，都可視為初期美術史研究的成果。 

當然，嚴格而言，純粹的記錄、描述，或許離「研究」的層次還有一些距離。

所謂的研究，在基礎的資料上，應要有一些個人看法的提出，包括詮釋與評價；

這樣的方式，應是日治時期才開始出現的現象。 

昭和 5 年（1930 年），日本臺灣總督府舉辦「臺灣三百年特展」，出版《臺

灣文化史說》正、續兩編，其中有尾崎秀真所撰〈清朝時代の臺灣文化〉一文，

在論及臺灣美術的部份，就特別推崇林朝英、林覺等臺灣本地出身的畫家，甚至

認為林覺是「臺灣三百年間唯此一人」，同時文末也提及陳澄波、陳植棋等當時

留學日本的新一代畫家。這種論述的手法，已經大有「史論」的意味。尾崎秀真

是掛名「臺灣史料編纂員」的專業記者，相較之下，專業畫家的鄉原藤一郎（古

統），另有〈臺灣書畫〉短文（刊 1932《臺灣教育》374 號），對臺灣繪畫的表現，

則發出「……徒見揮毫蘭竹之士散居島內各地，堪稱大家者，則無一人。」的慨

嘆。 

不過整體而言，對臺灣美術能有較全面掌握及評論者，仍以本地人的連橫為

代表。連氏抱持「臺灣不能無史」的精神，發憤著成《臺灣通史》一書，其中的

〈列傳〉，對臺灣書畫家有較詳細的介紹外，卷二十六的〈工藝志〉，全卷計分紡

織、刺繡、雕刻、繪畫、鑄造、陶製、煆灰、燒 焿、竹工、皮工等十大項，是歷

來論述臺灣美術架構最為完整的一篇。 

此外，連橫另有《雅言》一書，對臺灣美術亦多所論評、期許，曾謂：「夫

以臺灣山川之奇秀、風濤之噴薄、珍禽怪獸之游翔、名花異木之蔚茂，璀璨陸離，

不可方狀；臺人士之生斯、長斯者，能舉當前之變化而蘊蓄之，發之胸中、驅之

腕底，以自成其藝，豈不美歟！」這也是對美術反映地方特色的一種呼籲。 

在一般的文人書畫和漢人工藝之外，日治時期對原住民文化（包括藝術）的

調查、整理，也有重要的成果，為日後臺灣美術研究及文物搜集，奠下堅實基礎；

其中有關織繡（時稱「番布」）、建築的研究整理，成果特別突出。（圖 1、圖 2） 

1927 年，「臺展」（臺灣美術展覽會）開辦後，「新美術」（包括：西洋畫、

東洋畫及雕塑）逐漸成為美術主流，藝術評論也逐漸形成，但美術史的整理，則

未見較具體的成果，如：昭和 5 年（1930）有黃瀛豹編《現代臺灣書畫大觀》、

昭和 8 年（1933）有林錫慶編《東寧墨蹟》，基本上都還是偏重水墨繪畫的搜羅

與彙輯；歷屆的「臺、府展」圖錄，也只是記錄，而非研究。 

直到戰後的 1947 年，由臺灣新生報社主編的《臺灣年鑑》，其中〈文化篇〉
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第二節的「美術」，由王白淵執筆，才有較具架構的美術論述概念。文中分別介

紹了七星畫會、臺陽美術展覽會、模味（Mouve）美術集團，及初辦的省展等。

以這樣的內容為基礎，王白淵在 1955 年發展成〈臺灣美術運動史〉一文，文刊

《臺北文物》3 卷 4 期；「臺灣美術運動史」一詞，正式成為一個專有名詞。全

文計分八章：首先介紹王悅之與黃土水，其次介紹初期美術運動及其團體（含七

星畫會、臺灣水彩畫會、赤島社、栴檀社、春萌畫會），接著介紹臺陽美術協會

（第三章）、臺灣造形美術協會（即 Mouve、第四章）、臺灣全省美術展覽會（第

五章）、青雲美術展覽會（第六章）、全省教員美展及學生美展（第七章），以及

新成立的臺南美術研究會、高雄美術研究會、紀元美術展覽會（第八章）。王白

淵的〈臺灣美術運動史〉，基本上還是以日治以來的新美術運動為起點，同時收

錄一篇〈美術運動座談會記錄〉，及郭雪湖、楊三郎、林玉山、李石樵等 4 人的

「我的美術回憶」，成為臺灣美術史研究前期，也是起步階段的一個美麗句點。（圖

3） 

 

貳、中期∕奠基階段 

王白淵的〈臺灣美術運動史〉之後，臺灣的社會經濟、文化風向開始有所轉

折：1956 年的「八二三砲戰」，確定兩岸分治的局面；1957 年，「東方畫會」、「五

月畫會」等年輕人團體開始主導臺灣美術發展的方向，積極朝向西方新潮的學

習。同時，在強調「中國文化」、「中國認同」的政策下，臺灣日治時期的「新美

術運動」，被視為「殖民地文化」乃至「奴化教育」下的成果，也就受到嚴重的

扭曲與漠視。 

不過，在這期間，由人類學家所主導的臺灣原住民藝術研究，由於中央研究

院的遷臺，和臺大考古人類學系的成立，倒是有著相當的成果。其中如：陳奇祿

1954 年的〈臺灣高山族的編器〉、1958 年的〈臺灣屏東魯凱的編籃〉、1959 年的

〈貓公阿美族的製陶、石煮和竹煮〉（以上均刊《臺大考古人類學刊》）、1961 年

的《臺灣排灣群諸族木雕標本圖錄》（南天出版），以及 1966 年的〈臺灣排灣群

的古琉璃珠及其傳入年代的推測〉（《臺大考古人類學刊》）等，成果最為豐富。

其他又如：李亦園的〈臺灣平埔族的器用與衣飾〉、宋文薰的〈蘭嶼雅美族之製

陶方法〉及對圓山石器的研究、張光直〈臺灣土著貝珠文化叢及其起源與傳播〉、

石磊的〈太巴塱的製陶工業〉、何廷瑞的〈臺灣土著諸族文身習俗之研究〉，乃至

任先民對「排灣族雕壺」的研究、凌純聲對「巴圖石匕兵器」的探討……，都是
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這個時期重要的成果。（圖 4） 

此外，有關民間工藝的部分，由於 1947 年由臺北市長游彌堅發起的「臺灣

省工藝生產推行委員會」的成立，顏水龍延續日治時期日本「民藝運動」及地方

文化產業的研究成果，加上之後謝東閔的支持，在研究與實作的並行下，後來有

草屯手工藝研究所（今國立臺灣工藝研究發展中心）的成立，勉強維持著對民間

工藝研究的命脈。 

整體而言，真正對臺灣美術史研究重新掀起全面的風潮，應以 1970 年代的

「鄉土運動」為起點。 

1970 年前後，臺灣開始面臨一連串的國際逆勢挑戰，包括釣魚臺事件引發

的學生保釣運動，以及隔年退出聯合國引發兵敗如山倒的斷交效應，知識界開始

在長期追歐崇美的「現代」潮流中退卻，反思自我文化的意義、重新凝視生長的

土地。1971 年 3 月，一份由本土企業支持的《雄獅美術》誕生，集合對本土文

化具高度自覺的藝文人士，展開對過往本地藝術經驗的整理，一些屬於日治時期

新美術運動的「前輩畫家」，重新受到注目。而由席德進自旅歐回臺，積極推動

的文化資產保存運動，包括：古蹟、古建築、古文物的保存、研究，也藉著《雄

獅美術》的版面，陸續登場；並在稍後，分別出刊單行本，如：席德進本人的《台

灣民間藝術》（1974，雄獅），及其影響下的劉文三《臺灣宗教藝術》、《臺灣早期

民藝》（均 1976，雄獅）、《臺灣神像藝術》（1981，藝術家），以及李乾朗的《臺

灣建築史》（1979）等。（圖 5、圖 6） 

《雄獅美術》創刊的同一年（1971），文化大學藝術研究所出現一本碩士論

文〈清朝臺灣繪畫之研究〉，作者正是知名前輩畫家林玉山的哲嗣林柏亭。林柏

亭此文也成為臺灣美術史研究重新出發、進入奠基階段的里程碑；甚至成為 1984

年文建會成立後，辦理大型「明清時代臺灣書畫作品」展，並發行巨型專集的先

聲與基礎。 

「明清書畫」在臺灣傳統的民間收藏界，俗稱「臺灣文獻」，是臺灣大戶世

家及收藏人士的最愛；林柏亭的研究，使得這樣的「邊陲文化」（相對於故宮收

藏所代表的「中原正統」）第一次進入學術的領域。之後，相繼投入而研究有成

的學者，有莊伯和、王耀庭，及崔詠雪……等人，是臺灣美術史研究重要的一個

區塊。 

也是《雄獅美術》創刊的同一年（1971），由臺灣省文獻委員會編纂的《臺

灣省通志》正式印行，其中卷六《學藝志》第二冊「藝術篇」的〈美術〉專章，
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由王白淵、顏水龍等具名纂修；事實上，正是王白淵〈臺灣美術運動史〉的擴大，

另增〈工藝〉專章，這樣的志書，可視為官修臺灣美術史的代表。 

1975 年，由原《雄獅美術》主編何政廣另行創刊的《藝術家》，加入臺灣美

術史研究推動的行列；從創刊號起，便一路連載謝里法執筆的〈日據時代臺灣美

術運動史〉，並在 1978 年集結出版，成為臺灣美術史研究第一本最受注目、也引

發風潮的重要著作。（圖 7） 

和《藝術家》創刊同年（1975），另有中華民國文藝編彙委員會出版的《中

華民國文藝史》（臺北：正中書局），當中對 1945 年之後（簡稱「戰後」）的臺灣

美術，亦有相當詳盡的記述。此期間，和《藝術家》雜誌處於競爭對手的《雄獅

美術》，也以「專輯」的形式，有計劃的發行前輩畫家的研究成果，包括：顏水

龍（1979.3）、黃土水（1979.3）、林玉山（1979.6）、洪瑞麟（1979.7）、郭雪湖

（1979.8）、陳夏雨（1979.10）、李石樵（1979.11）、陳澄波（1979.12）、李梅樹

（1980.1）、藍蔭鼎（1980.2）、陳進（1980.3）、立石鐵臣（1980.3）、郭柏川（1980.4）、

劉啟祥（1980.5）、李澤藩（1980.8）、林之助（1980.11）、廖繼春（1980.12）等；

參與寫作的研究者，計有：莊伯和、謝里法、廖雪芳、何懷碩、王秋香、林惺嶽、

黃才郎、施翠峰、黃春秀、李惠正等人。這些專輯的出版，也奠定了日後藝術家

出版社推出「臺灣美術全集」（1992-）、雄獅美術出版社推出「家庭美術館」（1993-）

的基礎。 

對日治時期前輩藝術家的研究，在 1982 及 1985 年，有文建會主導的「年代

美展──資深美術家作品回顧」及「臺灣地區美術發展回顧」兩個大型展覽加以

回應。 

此外，1984 年文建會在陳奇祿主委全力推動下，由黃才郎策劃主持「明清

時代臺灣書畫作品」展，並出版巨型畫冊，是臺灣史來最具質量的重要美術專輯，

也奠定此後臺灣明清書畫研究的學術基礎。（圖 8） 

1984 年，臺北市立美術館成立，成為推動臺灣現代藝術最重要的機構。這

一年，謝里法也結集《臺灣出土人物誌》出版（臺灣文藝），當中論及美術家多

人，如黃土水、張秋海、劉錦堂……等。 

隔年（1985），適逢臺灣光復 40 年，除有文建會「臺灣地區美術發展回顧」

的系列專題展外，臺灣省政府也舉辦「全省美展四十年回顧展」。同時，中國論

壇社主辦的「臺灣地區社會變遷與文化發展」研討會，何懷碩以批判性的角度，

提出〈社會變遷與現代中國美術──三十年中國美術在臺灣發展的回顧與省思〉
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一文。自立報系也規劃出版「臺灣經驗四十年」系列叢書，由林惺嶽撰寫的《臺

灣美術風雲四十年》，在兩年後的 1987 年出版。凡此，都是臺灣美術史研究開始

面臨「當代史」課題的一個重要轉折。 

戰後臺灣美術的研究，或說「當代史」的研究，以 1988 年黃冬富的《臺灣

全省美展國畫部門之研究》（高雄：復文），及 1991 年蕭瓊瑞的《五月與東方─

─中國美術現代化運動在戰後臺灣之發展（1945-1970）（臺北：東大）為階段性

的代表成果。1991 年，蕭瓊瑞也出版《臺灣美術史研究論集》（臺中：伯亞），

這是第一本以「臺灣美術史研究」為名的論文集，書末附錄「年表」及「文獻編

年」兩種，對美術研究「史學化」的推促，應有一定的積極作用。（圖 9） 

回到日治時期新美術運動的研究，1986 年，臺北市立美術館在成立兩年後，

由黃光男主掌，推出「石川欽一郎師生作品展」，並出版專輯，這是第一個最具

專業策展及研究成果的日治時期美術作品展，對爾後結合展覽與文獻的臺灣美術

史研究立下了典範，也培養了第一批由美術館員出身的獨立研究者，包括：白雪

蘭、賴明珠、賴瑛瑛、賴香伶……等人。（圖 10） 

隔年（1987），剛自美國哈佛大學取得藝術史博士學位返臺的顏娟英，任職

中研院，向國科會提出「日據時代臺灣美術發展史研究」的專題計劃，由林柏亭

擔任協同研究人，使得臺灣美術的研究，向嚴謹的學術領域大大地跨前一步。 

90 年代，是臺灣美術史研究的高峰期，一些以臺灣美術為主題的大型展覽

紛紛推出。首先是 1990 年年初，兩場以臺灣美術為主題規劃的大型展覽，分別

在臺北市立美術館與臺中的省立美術館隆重登場。前者為「臺灣早期西洋美術回

顧展」，後者為「臺灣美術三百年作品展」。 

「臺灣美術三百年作品展」，原是雄獅美術雜誌社推出的一項特別企劃；配

合這項展出，除出版專輯外，並有幾篇文章先後在《雄獅美術》刊出，其中尤以

顏娟英的〈寫生與自畫像──現代美術的萌芽〉和林惺嶽的〈論臺灣的美術團體

及其發展〉最具研究分量；此外，蔣勳的一篇〈美是歷史的加法〉，也成為此後

論者經常引用的名句，強調了臺灣歷史累積的重要性。該展搜羅了清代以迄 1955

年出生的 232 位臺灣地區美術家的作品，企圖以呈顯臺灣美術的特有風格，計

分：中國畫類、西畫類、立體造型，與素人創作等四大項。（圖 11） 

相較之下，「臺灣早期西洋美術回顧展」似乎具備更為突顯的規劃主題，整

體展出的學術分量，也相對提升。尤其中、日外交處於困境的情況下，能取得相

當數量的日籍師輩畫家作品來臺參展，委實不易。此一展覽，歷經兩年籌劃，以
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日治時期西洋畫家為對象，計含：一、負笈東瀛的臺灣畫家，二、臺展、府展的

新貌，三、石川欽一郎與鹽月桃甫，四、日籍老師及評審委員等幾個主題，相當

完整地呈現了此一時期西洋美術在臺灣發展的作品形貌、文字方面，雖未有國內

研究者配合發表正式論文，但展覽專集翻譯了日本學者嘉門安雄〈日本近代洋畫

的展開〉、中村義一〈帝展、鮮展、臺展〉兩篇文章，以及附錄中的〈畢業於東

京美術學校之臺灣畫家〉、〈畢業於臺北師範之臺灣畫家一覽表〉、〈臺展與府展委

員一覽表〉、〈臺灣畫家與日籍畫家關係表〉等資料，均提供了爾後研究者極大的

方便與參考價值。（圖 12） 

似乎有意延續「臺灣早期西洋美術回顧展」的研究脈絡，臺北市立美術館在

1993 年 8 月，再度推出「臺灣美術新風貌」大展，由自立報系與太子建設經費

贊助，企圖對戰後的臺灣美術發展，進行整理、透視，與分析。 

該展約略以每十年為一單元，將戰後臺灣美術發展劃分為四個階段：一、光

復初期美術（1945-1957），二、現代美術的萌生（1958-1970），三、臺灣美術的

覺醒（1971-1982），四、國際風格的形成（1983-1993）。分別由林惺嶽、呂清夫、

蔣勳、陸蓉之等人撰文探討。 

或許是籌備時間上的急迫，當然也是由於展出內容涉及太多在世畫家，在各

方要求「存史求真」的壓力下，該展引發了部份未入展畫家強力的反彈。但無論

如何，這個展覽的推出和畫家的反彈，都更直接反映社會對建構臺灣美術史的強

烈期待與高度要求。 

1990 年代臺灣美術研究的熱潮，見於大型展覽的推出，也見於學術研討會

中相關論文的大量出現。 

90 年代伊始，臺北市立美術館在館長黃光男推動下，幾乎每年一場、密集

式的舉辦學術研討會：1990 年 8 月的「中國‧現代‧美術」國際學術研討會、

1991 年 11 月的「中華民國美術思潮研討會」、1992 年 4 月「東方美學與現代美

術」研討會。此外，澎湖縣立文化中心也配合「趙二呆美術館」的開幕，在 1990

年 9 月舉辦「探討我國近代美術演變及發展」藝術研討會。從會議標題上看，這

些研討會雖未直接標舉「臺灣美術」，但事實上，臺灣美術取向的研究，已是這

些研討會中的主要論文。參與論文發表的學者，先後包括：王秀雄、王耀庭、林

柏亭、黃才郎、蔣勳、黃光男、黃朝湖、黃冬富、潘元石、郭繼生、呂清夫、王

德育，和蕭瓊瑞等人。 

90 年代臺灣美術史研究的另一重要成果，便是「臺灣美術全集」及「家庭
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美術館」的出版，前者由藝術家出版社奪得先機，於 1992 年 2 月率先推出由顏

娟英撰寫研究專文的第一卷《陳澄波》；之後陸續參與的初期研究者計有：石守

謙、王耀庭、林惺嶽、王慶臺、莊素娥、林保堯、王德育、林柏亭、黃才郎、蔣

勳、黃光男等人；至 2017 年，已出版逾 30 卷。（圖 13） 

由文建會策劃、雄獅美術社主編的「家庭美術館──美術家傳記叢書」，則

以青少年讀者為訴求，由石守謙擔任總主編。相關寫作者，包括：湯皇珍、田麗

卿、涂瑛娥、陳惠玉、劉芳如、陳瓊花、林育淳、鄭水萍、李欽賢、鄭惠美、王

銳居、江衍疇、陳淑華、蕭永盛、盧廷清、廖瑾瑗、廖雪芳、李奕興、張照堂、

李蕭錕、李郁周、陳宏勉、洪米貞、白雪蘭、蔡文怡、邱函妮……等；至 2017

年，已發行藝術家研究專冊超過百餘人。（圖 14） 

不論是「臺灣美術全集」或「家庭美術館」，初期都是以臺灣前輩藝術家為

對象，之後延伸到戰後成名的一代，提供了臺灣美術史研究相當豐富的史料，除

了畫家一生重要作品的圖錄，還有信札、生活照片、年表……等等。凡此，均將

成為未來研究者進行作品詮釋或歷史重建的重要基礎。 

作品原作以及圖錄的搜羅、整理，透過前述歷次展覽和畫集的出版，在 90

年代均有相當成績；而對文獻資料的收集、彙編，也在 90 年代初期形成共識，

並進行具體的努力。 

顏娟英早自 1988 年始，就在中央研究院「臺灣史研究田野調查工作室」的

計劃下，獲得國科會支持，進行日據時期美術資料的搜集；國立藝術學院傳統藝

術研究中心，也在林保堯的策劃推動下，進行大規模的圖像與文獻資料搜集。顏

氏在豐富資料支持下，先後發表幾篇重要論文，包括：前揭〈寫生與自畫像──

現代美術的萌芽〉，及〈臺灣早期西洋美術的發展〉（《藝術家》168-169 期，

1989.5-6），並在 1992 年年底完成〈日據時期台灣美術史大事年表〉的龐大工作

（表刊《藝術學》8 期，藝術家出版社，1992.9）。至於國立藝學院傳統藝術研究

中心的「中國近百年美術品錄蒐研究計劃」，也在 1993 年 8 月，完成《臺灣地區

第一階段蒐研成果報告》，並出版資料彙編；主持人林保堯，並將部份資料，自

日文中譯，在《藝術家》雜誌，藉「臺灣美術田野調查蒐集站」專欄，陸續刊載、

重新發表。（圖 15） 

另一項大規模的史料整理，是 1992 年 12 月王行恭出版的《臺展、府展臺灣

畫家東、西洋畫圖錄》。這些歷屆臺、府展圖錄，王氏以私人力量，經歷長年搜

集，加以重新編排出版，使散佚四處，原只屬少數人擁有、得見的珍貴資料，重
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新公開，對爾後研究者，提供了最大的便利。惟王氏所編圖錄，只收臺灣畫家作

品，一方面可能漏失了許多改為日本姓名的臺灣畫家；另方面忽略了日本畫家在

臺灣的表現，失去了可以比較研究的機會，頗為可惜。這個缺憾，在 2010 年創

價學會的光碟出版，才獲得補正。 

對過往史料的挖掘整理，固為重要，對現代史料的保存、彙集，亦屬必要；

《雄獅美術》自 1990 年開始，逐年出版《臺灣美術年鑑》，也是一項值得肯定的

歷史性行動。 

90 年代臺灣美術史研究，就專書論著的角度言，原臺灣省立美術館「四十

年來臺灣地區美術發展研究」與「民國藝林集英研究」（畫家個案研究）兩項計

劃，自 1988、89 年間啟動策劃，在 1990 年代，也由研究者陸續完成論文、出版

專輯。 

在 20 世紀結束前，以臺灣美術為內容的個人研究論集，尤其是以史學研究

角度進行者，除前提 1991 年蕭瓊瑞的《臺灣美術史研究論集》，及之後陸續出版

的《觀看與思維──臺灣美術史研究論集》（1995，臺灣省立美術館）、《島嶼色

彩──臺灣美術史論》（1997，東大）外，1995 年又有謝里法的《探索臺灣美術

的歷史視野》（臺北市立美術館），和 1996 年王秀雄的《臺灣美術發展史論》（國

立歷史博物館）與謝東山的《殖民與獨立之間──世紀末的臺灣美術》（臺北市

立美術館）等書。（圖 16） 

此外，在通俗的通史撰述上，則有李欽賢的《臺灣美術歷程》（1992，自立）。 

最後，在臺灣美術史研究架構上進行擴展的，則有蕭瓊瑞的《府城民間傳統

畫師專輯》（1996，臺南市政府），及《島民‧風俗‧畫──十八世紀中葉原住民

生活圖錄》（1999，東大）的出版；前者為民間工藝中的彩繪匠師源流研究，後

者為臺灣「番俗圖」的研究，這些都是有意為建構更完整的臺灣美術史所進行的

準備工作。（圖 17、圖 18） 

1999 年，20 世紀即將結束的一年，仍為臺灣省立美術館的今國立臺灣美術

館，在倪再沁主政期間，和藝術家出版社合作策劃出版《臺灣美術評論全集》，

是臺灣首次較具系統的整理日治以來臺灣藝術評論書寫的套書，也象徵臺灣美術

史研究即將進入一個更成熟的年代。（圖 19） 

 

叁、近期∕再建構階段 

時序進入 21 世紀，臺灣美術史研究也進入穩健發展與再建構的階段。一方
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面求其深化，一方面求其廣化。 

首先在 2000 年，臺北市立美術館在林曼麗館長主導下，先後推出「東洋畫

溯源」和「東亞油畫的誕生與開展」兩個大型的特展並出版專輯，這是繼黃光男

推動「石川欽一郎師生作品展」以來，又一學術性的研究型特展。藉著特展的機

會，也同時豐富了該館在日治時期東洋畫和油畫方面的館藏。（圖 20、圖 21） 

其次，在 2001 年，又有改制國立後的臺灣美術館主辦的「臺灣美術百年回

顧學術研討會」，邀請兩岸美術學者，進行論文發表與特約討論，大有為臺灣美

術發展進行歷史檢驗的意味。同年，顏娟英與鶴田武良合編的《風景心境──臺

灣近代美術文獻導讀》出版（雄獅），這是對日治時期美術文獻最完整的收集、

分類，及分析的重要史料，也象徵臺灣美術史研究走向更為深刻化與學術化的里

程碑。（圖 22） 

2003 年，國立臺灣美術館開始籌劃「臺灣美術丹露」的系列展覽與研究，

分別推出：「在水一方──1945 年以前的台灣水墨畫」、「日治時期臺灣美術地域

特色」、「戰後臺灣現代繪畫的發展」、「時代的藝術稜鏡──臺灣當代藝術」、「翰

墨春秋──臺灣早期書法的演變」、「版『話』臺灣」、「聚焦臺灣──唯美與寫實」、

「陶藝‧臺灣‧當代」，以及「風采再現──美術資產修復」等多項專題，基本

上，這是以該館典藏為對象，由館內研究人員結合部份館外學者進行的大型研究

及策展計劃，成為此後十年，該館重點發展的主軸政策；也由於這種整體性的研

究、策展行動，加上該展接收大批省展時期留存、回收的資深藝術家作品，導致

國美館在臺灣美術史研究上的能見度與強度，逐漸成為臺灣三大現代美術館的領

頭羊。（圖 23） 

加上創刊已近二十年的該館館刊《臺灣美術》，多年來，聚焦在「臺灣美術」

相關論文的徵集、發表上，也逐漸形成氣候，建立了學術性期刊的雛型。2008

年，薛保瑕館長任內，將這些多年累積的臺灣美術史研究論文，分輯成多本論文

選集，重新發行單行本，分別為：一、《閩習台風──明清時期臺灣美術之研究》，

二、《島嶼風情──日治時期臺灣美術之研究》，三、《中原流韻──戰後初期臺

灣美術之研究》，四、《在地情懷──七○年代臺灣美術之研究》，五、《多元紛呈

──解嚴後臺灣美術之研究》等，更建構了該館在臺灣美術史研究的權威地位。

（圖 24） 

21 世紀初期，臺灣美術史研究的蓬勃發展，自然與政權的首度轉移有著一

定的關聯，2000 年民進黨的首度執政，由陳郁秀出任文建會主委，「建構臺灣文
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化主體性」成為文建會首要工作，音樂學者出身的陳郁秀，除全力推動臺灣音樂

家傳記的出版，作為前輩畫家陳慧坤的女兒，陳主委也對臺灣美術史的建構，表

現相當積極；除強化「家庭美術館」與「臺灣資深藝術家影音紀錄片」的出版，

更宣告《臺灣美術史綱》的出版；同時，委託謝里法執行《臺灣美術地方發展史》

大型叢書的撰述計劃。 

此外，在 2003 年及 2004 年年底，更分別出版「臺灣當代美術大系」（藝術

家出版社）及「臺灣現代美術大系」（藝術家出版社）兩套叢書，一方面全面建

構臺灣美術史的現、當代面向，也有激化藝術市場的用心。 

「台灣當代美術大系」計分：議題篇的「社會‧世俗」、「政治‧權力」、「原

始‧樸素」、「環境‧生態」、「文化‧殖民」、「陰性‧酷語」、「慾望‧禁忌」、「商

品‧消費」、「遊戲‧互動」、「虛擬‧實境」、「觀念‧辯證」、「量化‧質變」，及

媒材論的素描與水彩、水墨與書法、油彩與壓克力、膠彩藝術、版畫藝術、雕塑

與公共藝術、材質藝術、攝影與錄像藝術、身體與行為藝術、裝置與空間藝術、

總體藝術、科技與數位藝術等。作者有：路況、尤傳莉、林建成、邱子容、羅秀

芝、謝鴻均、胡永芬、李維菁、張晴文、徐婉禎、李思賢、簡子傑、施淑萍、吳

超然、潘聘玉、施世昱、陳奕愷與陳奕伶、洪致美、莊秀玲、王品驊、黃寶萍、

孫立銓、王文宏、吳垠慧等。（圖 25） 

「台灣現代美術大系」則分：水墨類的鄉土采風、寫景造境、意象構成、抽

象抒情，版畫類的鄉土意識、現代造形、複合形態，陶藝類的傳承經典、現代造

形，雕塑類的鄉土情懷、抽象構成、意象變造，膠彩類的抒情新象，西方媒材類

的抒情印象、抒情抽象、抽象構成、複合媒材、超現實風、鄉土寫實、超寫實風、

抒情表現，與攝影類的現代意識、報導紀實等；作者有：潘(示番)、吳繼濤、曾

肅良、蕭瓊瑞、陳樹升、龔智明、林雪卿、羅森豪、謝慧青、林保堯、江衍疇、

李欽賢、廖瑾瑗、陳長華、黃麗絹、賴瑛瑛、曾長生、鄭惠美、李美玲、黃舒屏、

王雅倫與李文吉、林志明與蕭永盛等。（圖 26） 

2004 年，陳郁秀轉掌「文化總會」，再策劃「台灣藝術經典大系」，將臺灣

美術的範疇，擴大到文創產業的部分，計含：書法、篆刻、插畫、視覺傳達、工

藝設計、建築，與民間藝術等領域。（圖 27） 

也在 2000 年臺灣首次政黨輪替的背景下，國立故宮博物館在杜正勝院長主

持下，推出「臺灣的誕生──荷蘭人眼中的福爾摩沙」特展，並出版專輯《福爾

摩沙──十七世紀的臺灣‧荷蘭與東亞》（2003），為臺灣荷西時期的圖像發掘與
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建構，做出了貢獻。2006 年，國立臺灣博物館亦推出「艾爾摩莎──大航海時

代的臺灣與西班牙」特展，並出版同名專輯，補足了臺灣美術史 17 世紀初期的

空缺。（圖 28、圖 29） 

新世紀之後，在個別學者的研究上，日本廣島大學社會科學研究科取得博士

學位的廖瑾瑗，其博士論文本來就以臺灣美術為主題──〈臺灣的近代日本畫研

究〉；返臺後積極進行多項專案研究計劃，2005 年，結集出版《背離的視線──

台灣美術史的展望》（雄獅），強調建構一個「以田野調查為主、以作品視覺形式

詮釋為要」的臺灣美術史。（圖 30） 

同為女性研究者的賴明珠，也在 2009 年 5 月推出《流轉的符號女性──戰

前台灣女性圖像藝術》（藝術家），臺灣女性藝術的主張與研究，大約起於 1980

年代初期，賴明珠在 1990 年代初期前往英國愛丁堡大學東亞研究所進修，閱讀

後殖民與女性藝術論述，始萌生性別意識；省思藝術史中的性別議題，並著手搜

集臺灣女性藝術家資料與作品檔案，進而撰著專文。本書正是這些文章的結集。

賴明珠的《流轉的符號女性》，在長期著重男性思考與主體的情形下，可謂為臺

灣美術史研究的缺漏，進行了一次重要的彌補。（圖 31） 

2006 年，另有蕭瓊瑞《懷鄉與認同──臺灣方志八景圖研究》的出版，這

是臺灣學界對「圖象史學」的又一嘗試。此書針對「臺灣八景」的形成、流變，

及意義，進行探究，點出在帝國勢力延伸下，當時官吏與文士如何在這些「八景」

的詩圖中，蘊含了「懷鄉」（母體文化）與「認同」（新附疆土）的情感矛盾與轉

換；無形中，也將臺灣「風景畫」研究的觸角，向前延伸了將近兩百年。（圖 32） 

不過，在個人研究論集中，更值得注目的，是年輕藝學者廖新田的《臺灣美

術四論》（2008，典藏）。該書收錄廖氏近年來有關臺灣美術史研究的四篇文章，

〈蠻荒之美：殖民臺灣風景畫中的探討與旅行〉、〈從自然的臺灣到文化的臺灣：

日據時代臺灣風景圖像的文化表徵探釋〉、〈美學與差異：朱銘與 1970 年代的鄉

土主義〉、〈近鄉情怯：臺灣近代視覺藝術發展中本土意識的三種面貌〉，依序分

別冠以「蠻荒∕文明」、「自然∕文化」、「認同∕差異」、「純粹∕混雜」等章名，

正是書名所標示的「四論」。此外，另有〈緒論：臺灣美術研究與視覺文化研究

的交會處〉及〈結論：符號分析、意義詮釋與閱讀策略──日據時代臺灣美術研

究的思考〉，呈顯廖新田對當前臺灣美術史研究的一些看法與主張，頗具參考的

價值。臺灣美術史研究，到廖新田是一個新階段的開端，廖新田的研究，加入社

會學的角度，揭示了歷史史實或美術作品背後，隱微未揭的意識型態與文化意
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涵，超越純粹史實重建與美學詮釋的過往年代。」資深研究者王秀雄也推崇「本

書乃新世代臺灣美術研究的代表，呈現一種嶄新的思維與跨理論視野。」（圖 33） 

廖新田在 2010 年 6 月，又推出《藝術的張力──臺灣美術與文化政治學》

（典藏）一書，再度呈顯他強勁的研究潛力，其中頗具代表性的一文：〈臺灣戰

後初期「正統國畫論爭」中的命名邏輯及文化認同想像（1946-1959）：微觀的文

化政治學探析〉，發表於 2008 年國立臺灣美術館舉辦的「美麗新視界──臺灣膠

彩畫的歷史與時代意義」學術研討會。廖文是以「文化政治學」的角度，在豐富

的論述資料及史實重構基礎下，精確地指出當時論爭雙方微妙的政治考量。 

在新一代的美術學者中，廖新田是一位既能精確掌握史實資料及二手研究資

訊，又能熟悉西方當代理論的研究者；因此，他能在美術史的論述中，不以理論

的舖陳為滿足，而直接切入論題，賦予臺灣美術史研究更深刻且具反省性的意

義。2017 年，再出版《臺灣美術新思路：框架‧批評‧美學》論文集。 

年輕一代的研究者，另有蔣伯欣（原名林伯欣）結合美術史學、博物館學與

文化研究等學科領域，完成〈近代臺灣的前衛美術與博物館形構：一個視覺文化

史的探討〉（2004，輔大比較文學研究所博士論文）；之後任教國立臺南藝術大學

藝術史學系，強調由「史料」建構出發的美術史研究路向。2017 年，他協助臺

北春之文化基金會與臺北市立美術館合辦「檔案轉向：東亞當代藝術與台灣

（1960-1989）國際學術研討會」，邀集海內外 20 餘位學者專家與會，針對「東

亞藝術史的當代性」進行討論及對話，是臺灣藝術史學界首次聚焦於「檔案、文

件」所舉辦的學術研討會，強調檔案的建置與重置，不再只是作為建構線性歷史

的實證材料，更意味著翻轉藝術系譜的歷史想像與書寫行動的積極意義；稍後，

他也在國立臺南藝術大學正式設立「臺灣藝術檔案中心」，作為藝術史研究的重

要後盾。（圖 34） 

此外，旅日學者吳孟晉對「五月畫會」、「東方畫會」，和李仲生的深化研究

等；以及原本從事中國傳統繪畫研究的白適銘，近年來轉向臺灣美術研究，成績

斐然，2017 年更整理出版臺灣日治時期師輩畫家木下靜涯的遺稿、史料《世外

遺音》，貢獻厥偉。（圖 35） 

此外，自 90 年代中期以來，各大學大量設立的藝術相關系所，在 21 世紀的

最初 10 年間，也陸續完成諸多成果可觀的臺灣美術史研究論文，培養了許多優

秀的年輕研究工作者，這些都是以往未能得見的盛況。 

在通論性的出版上，有王淑津等人合著的《美術臺灣人》（2001，遠流），顏
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娟英、黃琪惠、廖新田合著的《臺灣的美術》（2006，李登輝學校）、李欽賢的《臺

灣美術之旅》（2007，雄獅），及徐文琴的《臺灣美術史》（2007，南天）、邱琳婷

的《圖像臺灣──多元文化視野下的臺灣》（2011，藝術家）等，但更具代表性

的，應是厚達 532 頁的《臺灣美術史綱》一書的問世。 

這本史綱的撰寫，緣於 1998 年文建會的委託，由《藝術家》雜誌社邀請人

類學者劉益昌、原住民學者高業榮、建築學者傅朝卿，及美術史學者蕭瓊瑞合力

撰寫；於 1998 年底完成，中經冗長的行政程序及出版波折，前後 11 年的 2009

年 3 月才正式出版面世。（圖 36） 

全書從史前到當代，計分十二章，分別為：第一章、史前時期的美感，第二

章、原住民藝術，第三章、近代歷史圖像與建築，第四章、漢人文化的建立，第

五章、殖民體制與新美術運動，第六章、戰後初期的文化盛況與挫折，第七章、

戒嚴體制與新傳統的建立，第八章、新藝術的萌芽與現代繪畫運動的展開，第九

章、現實回歸下的複合藝術，第十章、外交困境中的鄉土寫實風潮，第十一章、

美術館時代的來臨與解嚴開放，第十二章、當代議題與多元表現。另含蕭瓊瑞撰

寫的〈導論〉及〈後記〉，對臺灣美術史研究的發展，作了簡要的論述。本書係

採文化論述的手法，在強調個別作品（文物）的美感成就外，主要仍以文化史的

發展脈絡為主軸；除重視文字的通俗性閱讀外，全書保持學術性專書的格式，附

有資料出處及研究成果引用的註釋，為研究者日後的持續發展，提供重要的線

索。全書合計 48 萬字、彩色圖版 900 多幅，是目前可見較完整的一本臺灣美術

通史。取名《史綱》，或有未盡完全之意；但相對於 1979 年出版的謝里法《日據

時代臺灣美術運動史》是屬於斷代史的性質，《臺灣美術史綱》的出版，代表臺

灣美術通史建構另一階段性的成果。 

《台灣美術史綱》正式出版前，2003 年，蕭瓊瑞另有《圖說台灣美術史》

的出版，係以分冊合集的方式，計分：《山海傳奇：史前‧原住民篇》、《渡臺讚

歌：荷西‧明清篇》、《深耕戀曲：日治‧戰後篇》等冊。（圖 37、圖 38、圖 39） 

在專書出版方面，另值得一提的，有謝里法的《紫色大稻埕》（2009，藝術

家出版）一書。這本書雖然不是學術性的專著，但謝里法以其長期關注、搜集、

訪談、撰述日治時期臺灣美術史的經驗，採小說體方式，傾全力完成的這本專著，

在臺灣美術史研究上，仍具重要的參考價值。所謂「小說比歷史更真實」，是小

說體的撰寫，可以脫離現實的糾葛，以看似虛擬的人物、事件，呈現歷史中真實

的情境、人格與是非。 
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不過，謝里法的《紫色大稻埕》，雖採小說體的筆法，仍保持了歷史人物的

真實姓名，因此，以小說視之，不如以傳記視之，但不是個別畫家的傳記，而是

那個時代、那個地區、那些人物的總體傳記，以作者的說法，即為「歷史小說」。

全書分作九章，分別為：一、再見東美時代，二、永樂町的臺展少年，三、馬賽

開航的遊輪，四、草山日出，五、第九號水門，六、運動的年代，七、飛翔在波

麗路的天空，八、大將軍的畫像，九、黃金山城歲月。全書厚達 672 頁，並配有

豐富照片與圖版。（圖 40） 

臺北大稻埕是臺灣新美術運動最重要的舞臺，日治時期的第一代美術家，包

括：黃土水、李學樵、蔡雪溪、呂鐵州、陳清汾、郭雪湖、蔡雪巖、陳德旺、張

萬傳、洪瑞麟……等，都曾在此居住；而美術贊助人士王井泉的「山水亭臺菜館」、

廖水來的「波麗路西餐廳」、陳天未的「錦記茶行」和「蓬萊閣」，乃至周井田的

印刷廠，更是這些文化人士，乃至外地來的藝文朋友，聚集論藝的場所。謝里法

以這個區域為中心，輻射其視角，擴及臺北城內的公會堂、總督府、臺北圖書館、

教育會館，到近郊的金瓜石、九份，中部的臺中、清水、霧峰，南部的臺南，乃

至日本東京和法國的巴黎、坎城、馬賽……等，成為一個跨國性的巨大時空情節。

人物雖然眾多，但以郭雪湖、李石樵、顏水龍、陳清汾等 4 人為主軸，呈顯那個

時代 4 種不同背景與典型的美術家，各有不同的思維與作為。 

如果說謝里法 1979 年《日據時代臺灣美術運動史》給了歷史架構，30 年後

的《紫色大稻埕》則是給了這段歷史動人的血肉與溫度；未來本書在臺灣美術史

研究上的價值，應不比前書遜色。2015 年，謝里法以個人為軸心，出版《原色

大稻埕》；並在 2016 年，將個人多年教學內容整理出版《臺灣美術研究講義》。 

《以藝術之名──從現代到當代∕探索台灣視覺藝術》（博雅書屋出版），也

是 2009 年出版的一本有關臺灣當代美術研究的專著。這本書也不是以學術論文

的形式寫成，而是一本先有電視影集、再延伸成書的專著。《以藝術之名》原為

公共電視臺製播的系列紀錄片，共有 8 集，在 2003 年開始企劃，2004 年年中開

拍，費時兩年半完成。播出後，深受各方讚賞，乃由當時的策劃與撰稿者徐蘊康，

將影片旁白內容與圖像彙集成書。《以藝術之名》，完全以臺灣經驗作為立足點，

採專題的方式，探討了臺灣美術的主體性、族群、水墨、原住民、性別、跨界……

等議題，是臺灣美術史研究另一風貌的呈現與推進。（圖 41） 

在專題研究方面，2008 年起，由朱銘美術館發行的《雕塑研究》半年刊，

鎖定臺灣美術史研究中的「雕塑」部份，也是對此一長期偏屬弱勢的藝種研究，
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一劑強心針的貫注。 

21 世紀年有關臺灣美術基本史料的整理，也頗為豐碩。其中配合「全省美

展」的結束（2004），國立臺灣美術館委託國立成功大學歷史系教授蕭瓊瑞分別

策展及整理「臺展 80 年」的作品及資料；所謂「臺展 80 年」，即起自 1927 年的

「臺展」，經「府展」而「省展」。歷經一年蒐集、編纂，分別完成《靈光再現：

台灣美展八十年》（上、下），及《台灣美展 80 年（1927-2006）》（上、下）、《台

灣全省美展文獻彙編》等套書史料，每冊均厚達 6、700 頁，既是對臺灣美術歷

史的整理，也是對該館館藏專題式的研究。（圖 42） 

同樣對館藏作品進行整理、論述的，另有臺北市立美術館的《臺灣美術近代

歷程：1945 年之前》（2009）。本書由該館研究員林育淳、林皎碧、王蓓瑜編輯，

書中收錄針對這些藏品而撰寫的研究專文，包括：李欽賢〈連結美術運動的軌跡

──北美館溯時代典藏〉、莊伯和〈日治時代臺灣圖像的建立〉、顏娟英〈美術館

收藏的艱辛與幸福感──從嘉義女傑張李德和家屬的捐贈談起〉、蕭瓊瑞〈北美

館典藏臺、府展作品檢視〉、謝里法〈黃土水在鏡中所見的歷史定位〉，和林育淳

〈從陳進《手風琴》論 1930 年代的摩登女性〉等。2010 年又有《尋找前衛的因

子（1946-1969）》的出版。 

藝術家個人史料的整理，由國立交通大學策劃、財團法人楊英風藝術基金會

執行、蕭瓊瑞主編的《楊英風全集》，是一套多達 30 卷的藝術家個人全集，始自

1999 年楊英風藝術研究中心的成立，在歷屆校長支持下，全集也在 2011 年年底

出版齊全，或為建國百年的獻禮，應是華人藝術界少見最完整且豐富的個人史料

全集。（圖 43） 

畫家個人全集的出版，另有刻仍進行中的《陳澄波全集》18 卷。《陳澄波全

集》的出版，係緣於 2014 年「陳澄波百二誕辰暨東亞巡迴大展」，除配合臺南、

北京、上海、東京、臺北等各地展出的個別專輯外，陳澄波文化基金會更在中央

研究院臺灣史研究所的合作支持下，陸續整理出版《陳澄波全集》，並同步全面

數位化典藏，對未來相關研究的展開，將產生巨大的貢獻。（圖 44、圖 45） 

在 2009 年間，亦有臺灣創價學會推動的「日治時期臺、府展作品圖錄暨論

文集」計劃，由王秀雄教授主編，參與的學者有林柏亭、王耀庭、詹前裕、廖新

田、薛燕玲及蕭瓊瑞等人；這冊圖錄同時製作臺、府展作品圖錄搜尋的光碟片，

在 2010 年年初正式完成發行，贈送各界研究使用，也是臺灣美術史研究的一件

大事。（圖 46） 
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在臺灣創價學會發行《日治時期臺、府展作品圖錄暨論文集》的同年（2010），

國立臺南藝術大學《藝術觀點》的改版，也是一件值得關注、重視的發展。 

《藝術觀點》原為漢寶德創辦國立臺南藝術學院（南藝大前身）時發行的學

校期刊，帶著訊息報導與學術研究的雙重性質，屬季刊形式。2010 年元月的 41

期，在李肇修校長任內，將此校刊交由校內年輕一輩學者龔卓軍、蔣伯欣、孫松

榮等教授組成新的編輯團隊，進行改版。改版後的《藝術觀點 ACT》，開始結合

影像、劇場、美術、設計、民俗等跨域思維，採取專題式的編輯部署。41 期的

專題：「我來不及搞前衛」，即以重訪 1960 年代的《劇場》雜誌為主軸，兼及當

時的臺灣前衛運動，試圖重塑其所表徵的繁複歷史圖像，引發學術界極大的注目

與好評。此後，精采內容不斷，如：「邁向視覺檔案：歷史、幽靈、影像性」（42

期）、「策展機器與生命政治」（43 期）、「反抗影像．身體暴動──八○年代媒體

檔案的歷史回訪」（44 期）……等，成為臺灣美術史研究極具擴展性與深刻化的

另一陣地，是戰後臺灣藝術學界，打破一般格式化的「學報」拘限，形成鮮明「學

派」芻型的可喜成果。其中，主導人之一的龔卓軍（ACT 召集人）更在自我的

研究領內，逐漸轉向傳統民俗與當代藝術結合的方向，發展出頗為可觀的成果，

包括質量均豐的策展與論述，如：《藝術觀點 ACT》68 期（含增刊版）的「交陪

影像：臺灣攝影史的民俗誌」即為代表。（圖 47） 

在專書出版方面，蕭瓊瑞 2013 年有《戰後台灣美術史》（藝術家出版社）的

發行，2017 年又有《台灣近代雕塑史》（藝術家出版社）的出版；而《台灣抽象

藝術史》則在 2016 年臺南耘非凡美術館「當代臺灣．抽象藝術經典大展」後，

在《藝術家》雜誌陸續連載中。（圖 48、圖 49） 

2010 年，臺灣中央政府重新組織再造，文建會改制文化部，但新成立的文

化部，或許在職掌重新調整的繁冗過程中，在臺灣美術史研究的推動、支持上，

未見較具體的作為；幸 2014 年，先有「國家攝影新資產搶救及建置攝影文化中

心計劃」的提出，委由國立臺灣博物館執行，除具體整建未來作為展出、收藏的

攝影文化中心外，更全面展開攝影作品徵集、攝影家口訪記錄，以及《臺灣攝影

史綱》的撰寫等工作。2017 年，鄭麗君部長更在「前瞻計劃」的支持下，提出

「重建臺灣藝術史」的政策，這是戰後臺灣文化主管部門第一次明白標舉建構「臺

灣藝術史」的政策宣示；在此政策架構下，將推動：臺灣藝術史之研究典藏數位

化與詮釋體系、建立國家藝術檔案及資源體系、重建美術史、音樂史、建築史、

工藝史暨知識系統、文學館串連及支持、表演藝術史及影視音像歷史等八大計
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劃。在實質作法上，重建臺灣美術史方面，將成立近現代美術館、影像博物館，

及擴充研究藝術史專業館所組織能量。（圖 50） 

文化部「重建臺灣藝術史」的政策宣示，無疑將為臺灣美術史研究提供巨大

的推動能量與支持力道，是臺灣美術史研究未來發展最可期待的前瞻願景。唯政

策能否具體落實，仍待持續的觀察。 
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