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倪再沁，

〈遊戲規則（二）〉（局部），

 1986，油彩、畫布，  
 193.5×130.5cm，
 國立臺灣美術館典藏。
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1988年，倪再沁於高雄左營眷村住家作畫。

藝術界裡人人都知道，倪再沁是位藝評悍將，1990年代初的一

場論戰，奠定了「臺灣美術」的基調，對臺灣藝術界的貢獻和

影響甚深、至遠。倪氏提筆論斷當時還沒有完全被確立的「臺

灣美術」，始於 1991年於《雄獅美術》發表一系列探討「臺灣

美術主體性」的批評文章，筆鋒犀利、風格剽悍，引發了美術

圈的軒然大波，並蔓延成為時近兩年（1991.4-1993.2）的美術論

戰，由於身陷爭議風暴的浪尖，使倪再沁迅速成為藝術界頗受

矚目的焦點人物。與此同時，由於臺灣環境保護意識興起，他

也積極從事環境改造運動；從柴山自然公園促進會、文化愛河

促進會的參與，到成為「環境藝術」創作之先驅⋯⋯，這些都

是他高雄時期（1984-1995）的輝煌經歷，奠定了後來倪再沁在

藝術界翻滾的調性與主軸。

」

影響甚深、至遠。倪氏提筆論斷當時還沒有完全被確立的「臺斷論斷當斷 「臺

灣美術」，始於 1991年於《雄獅美術》發表一系列探討「臺灣臺灣

美術主體性」的批評文章，筆鋒犀利、風格剽悍，引發了美術

圈的軒然大波，並蔓延成為時近兩年（1991.4-1993.2）的美術論

戰，由於身陷爭議風暴的浪尖，使倪再沁迅速成為藝術界頗界頗受

矚目的焦點人物。與此同時，由於臺灣環境保護意識興起，他

也積極從事環境改造運動；從柴山自然公園促進會、文化愛河也積極從事環境改造運動；從柴山自然公園促進會 文化愛河

促進會的參與，到成為「環境藝術」創作之先驅⋯⋯，這些都

是他高雄時期（1984-1995）的輝煌經歷，奠定了後來倪再沁在

藝術界翻滾的調性與主軸。藝術界翻滾的調性與主軸



24

初出社會歷練

世上沒有任何一個人的人生是永遠一帆風順的，從小讀書跌跌撞

撞，好不容易到大學中間段開了竅的倪再沁，順利考入當時全臺唯一的

藝術研究所—中國文化學院藝術研究所。所謂的開竅，不僅僅止於課

業，也還包含了他的智識思想與眼界，成為勾動他往後探索整個世界的

好奇心的起點。在研究所階段，倪再沁十分用功，同時也在研究所二年

級之時當了父親，長子又安出生。也許是同時兼顧課業與家庭，剛結婚

生子又要準備研究所畢業，過度勞累引發了猛爆性肝炎。那次算是很嚴

重的肝病，成為了跟隨他一輩子揮之不去的陰影。

究竟是如何成為B肝帶原？也許只能回溯到他小時候的生活條件，

倪再沁，〈室內．窗外〉，

1987，水墨、宣紙，

52×71.5cm。

好不容易到大學中間段開了竅的倪再沁，順利考入當時全臺唯一的

術研究所—中國文化學院藝術研究所。所謂的開竅，不僅僅止於課

也還包含了他的智識思想與眼界，成為勾動他往後探索整個世界的

奇心的起點。在研究所階段，倪再沁十分用功，同時也在研究所二年

之時當了父親，長子又安出生。也許是同時兼顧課業與家庭，剛結婚

子又要準備研究所畢業，過度勞累引發了猛爆性肝炎。那次算是很嚴

肝病，成為了跟隨他一輩子揮之不去的陰影。

究竟是如何成為B肝帶原？也許只能回溯到他小時候的生活條件，

倪再沁，〈室內．窗外〉

1987，水墨、宣紙，

52×71.5cm。
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當時在眷村裡有醫務所，衛生知識與資源條件十分有限，軍醫注射都

是共用針頭，如此的狀況下讓倪家部分成員成了B肝帶原者，倪再沁就

是其中之一。由於肝病嚴重，研究所畢業入伍服軍官役期間，進出醫院

無數次，可以說服役的兩年間他幾乎都是在醫院裡度過的。1983年退伍

後，進入了臺北市立美術館（簡稱「北美館」）籌備處任職，同時在母

校文化大學美術系以及剛剛創系的東海大學美術系兼課。他與生俱來的

聰慧，因經常有出奇不意的點子，而得到時任代理館長蘇瑞屏（1950-）

的賞識。在沿革脈絡上被稱為今日「臺北雙年展」前身的「中國現代繪

畫新展望」，就是出自倪再沁的手筆。

在北美館所公布的該展於民國72年（1983）9月3日的第一次會議

紀錄中記載，主席宣告：「『新展望』展草案由倪再沁所擬。草案中設

倪再沁，〈室內．病房〉，

1987，水墨、宣紙，

52×71.5cm。

無數次，可以說服役的兩年間他幾乎都是在醫院裡度過的。1983年

後，進入了臺北市立美術館（簡稱「北美館」）籌備處任職，同時

校文化大學美術系以及剛剛創系的東海大學美術系兼課。他與生俱

聰慧，因經常有出奇不意的點子，而得到時任代理館長蘇瑞屏（195

的賞識。在沿革脈絡上被稱為今日「臺北雙年展」前身的「中國現

畫新展望」，就是出自倪再沁的手筆。

在北美館所公布的該展於民國72年（1983）9月3日的第一次

紀錄中記載，主席宣告：「『新展望』展草案由倪再沁所擬。草案

倪再沁，〈室內．病房〉，

987，水墨、宣紙，

52×71.5cm。
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籌備會，並設總幹事一人，由倪再沁擔任，另設籌備委員和顧問若干

人。⋯⋯」倪再沁在主席報告後隨即發言表示：

「怎樣能辦好這個展覽」是我們今天討論的重點。這個新展望展必

需（須）要樹立起一個權威，可以參考呂清夫在《時報雜誌》上所

報導的，六○年代威尼斯大展，它只頒一個大獎，不設第一名、第

二名等，可是只要你被邀請，名字被印在專刊上，那麼你就是被肯

定的世界一流藝術家。希望「新展望」展也能做到這種權威性。我

們要辦到，只要你被邀請，那麼你就是中國當代有地位的藝術家。

另外，美術館最重要的功能之一，就是引導藝術發展方向，臺灣美

術大體上脫不出寫實的路子，像馬勒維奇、康丁斯基等大師的風

格，在這裡就無法生根，在發展上較脫離國際潮流。新漢城畫派的

表現雖然不好，但他們注意到這潮流。我們要好好辦這個展，主要

是要導出一個方向，提供一個訊息，讓此間青年的藝術創作者能感

覺到這方向，然後能像紐約畫派、巴黎畫派，走出一個獨特的風

格。所以我們要辦許多系列的演講、寫文章等，把「新展望」展導

入我們要的效果與功能。

1983年9月3日，臺北市

立美術館籌備處「中國現

代繪畫新展望」第一次會

議紀錄。圖片來源：李思

賢提供。
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報導的，六○年代威尼斯大展，它只頒一個大獎，不設第一名、第

二名等，可是只要你被邀請，名字被印在專刊上，那麼你就是被肯

定的世界一流藝術家。希望「新展望」展也能做到這種權威性。我

們要辦到，只要你被邀請，那麼你就是中國當代有地位的藝術家。

另外，美術館最重要的功能之一，就是引導藝術發展方向，臺灣美

術大體上脫不出寫實的路子，像馬勒維奇、康丁斯基等大師的風

格，在這裡就無法生根，在發展上較脫離國際潮流。新漢城畫派的

表現雖然不好，但他們注意到這潮流。我們要好好辦這個展，主要

是要導出一個方向，提供一個訊息，讓此間青年的藝術創作者能感

覺到這方向，然後能像紐約畫派、巴黎畫派，走出一個獨特的風

格。所以我們要辦許多系列的演講、寫文章等，把「新展望」展導

入我們要的效果與功能。

1983年9月3日，臺北市

立美術館籌備處「中國現

代繪畫新展望」第一次會

議紀錄。圖片來源：李思

賢提供。
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倪再沁，〈三棵樹〉，1986，水墨、宣紙，49.5×62cm。

▋臺灣美術關鍵詞

1990 年代之前，臺灣美術界並無特定「臺灣美術」詞彙之定義和範疇，其用詞

之確立大約在 1990 年代初期，主要源自於倪再沁 1991 年於《雄獅美術》連續

發表的〈西方美術．臺灣製造—臺灣現代美術的批判〉、〈中國水墨．臺灣

趣味—臺灣水墨發展的批判〉和〈臺灣美術中的臺灣意識〉等篇擲地有聲的

文章，因之掀起了美術界長達兩年的筆仗。該次論戰圍繞的重點便是臺灣的美

術發展，包括歷史因由、風格脈絡等。通過此一論戰，完成了「臺灣美術」範

疇的界定，也從此確立了「臺灣美術」詞彙的使用。

倪再沁，〈三棵樹〉，1986，水墨、宣紙，49.5×62cm。

▋▋▋臺灣美術鍵關鍵詞詞

1990 年代之前，臺灣美術界並無特定「臺灣美術」詞彙之定義和範疇，其用詞
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上述文字成為該次會議後續討論內容的基本平臺，而當時僅有

二十九歲的倪再沁，年紀輕輕就有此等文化視野和胸中丘壑，可以看得

出此人的格局不甚一般。然而好景不常，就在倪再沁看來前途一片大好

之時，某個事件使他和館長產生了衝突，他迅速地從館長的愛將變成了

眼中釘，某些莫須有的罪名安在他身上且遭到散播時，倪再沁成為報紙

上的新聞人物，因此憤而離職。

態度上始終是正邪不兩立的父親支持他打官司，討個公道；而母

倪再沁，〈兩隻狗〉，

1986，水墨、宣紙，

77×91cm。

倪再沁，〈兩隻雞〉，

1986，水墨、宣紙，

77×91cm。

上述文字成為該次會議後續討論內容的基本平臺，而當時僅有

九歲的倪再沁，年紀輕輕就有此等文化視野和胸中丘壑，可以看得

倪再沁，〈兩隻狗〉，

1986，水墨、宣紙，

77×91cm。

倪再沁，〈兩隻雞〉，

1986，水墨、宣紙，

77×91cm。
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倪再沁，

〈山水訣（一）〉，  

 1999，水墨、畫仙板，

 48×27cm。
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親卻始終是處處與人為善，希望息事寧人，家裡分成了兩派，也因此為

倪家人帶來一段相當辛苦的階段。幸而後來官司打贏了，但未有任何賠

償，就因為法官一句「你們都是讀書人」的話，於是雙方就此和解，僅

判對方要求登報道歉便完事。此一事件，導致倪再沁對在臺北的生活

心灰意懶，就在同窗好友、當時任教於左營海青工商的涂正明的遊說

之下，毅然離開臺北、南下高雄，開啟了倪再沁輝煌的高雄十年（1984-

1995）。

剛到高雄的時候沒有工作，於是涂正明就和其夫人陸曉春（都是

同班同學），會同倪再沁和另一位一同南下的同學何從，幾個大學死黨

於1984年9月共同成立了「涵馥堂美術事業有限公司」，倪家父母還出

了一點資金資助「涵馥堂」，倪再沁就在那兒搬東西、打打雜。突然有

一天，他碰上了人生中的大貴人：高雄畫家、時任高雄東方工專美工科

主任的李朝進（1941-）。李朝進對倪再沁這麼一個頂著當時極為罕見

的美術碩士學歷的人才，竟然在美術用品社裡打雜，感覺實在是太糟蹋

人才，於是便將他引薦到東方工專（今東方設計大學／2023年停招）去

教書，自此倪再沁開始在南部站穩腳跟，也開啟了往後三十多年教育生

涯。除了介紹倪再沁走入教育職場之外，李朝進也會在倪再沁開展覽時

收購他的畫作，這種對後進的提攜，也影響了後來倪再沁不斷地去資助

藝術界友人、購藏作品的大愛情懷。

左圖：

李朝進，〈無言〉，

1987，油彩，
91×117cm。

右圖：

約1984年，倪再沁（右
2）任教東方工專時與學
生合影。
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術碩士學歷的人才，竟然在美術用品社裡打雜，感覺實在是太糟蹋

，於是便將他引薦到東方工專（今東方設計大學／2023年停招）去

，自此倪再沁開始在南部站穩腳跟，也開啟了往後三十多年教育生

除了介紹倪再沁走入教育職場之外，李朝進也會在倪再沁開展覽時

他的畫作，這種對後進的提攜，也影響了後來倪再沁不斷地去資助
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左圖：

李朝進，〈無言〉，
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2）任教東方工專時與學
生合影。
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藝術評論筆刀

倪再沁在高雄最火紅的戰功無疑就是藝術評論，原生家庭所培育出

來的正義感，加上天生的好口才、思路清晰的腦袋，讓他常常成為路見

不平、拔刀相助、挺身而出的第一人，那種不懼強權、不畏權勢的烈士

情懷，往往讓在他身邊的至親好友們經常為他提心吊膽。倪再沁的藝評

之路，約莫在1985年左右，從《民眾日報》的「民眾藝評」開始。當時

倪再沁跟《民眾日報》副刊主任張詠雪很熟，他向張詠雪提出建議，在

報上開闢「每週藝評」，每星期針對一個展覽為主題來討論。《民眾日

報》的「每週藝評」單元，成為了當時國內少見大篇幅刊載藝術文化內

容的報紙。

「每週藝評」並不是邀稿寫評，而是由《民眾日報》出面邀請高雄

在地的藝術家，借用倪再沁二姐負責經營的「串門藝術空間」辦公室，

或找個茶藝館之類的地方，以座談會的方式去做討論和評論，該報編輯

當場做筆記，後將發言紀錄再整理成正式文字，在副刊上以幾乎全版的

篇幅刊載。由於初創時的名稱「每週藝評」不一定是每週刊登，故於一

年後改成「民眾藝評」。在某種意義上來說，1990 年代初期的高雄藝壇

能迅速在臺北之外另闢蹊徑，以南方的「邊陲意識」凝練出足以和臺北

藝壇做對照與抗衡的藝術脈絡體系，

主導「民眾藝評」的張詠雪，以及用

力甚深的洪根深、倪再沁等人都是幕

後的推手功臣。

「民眾藝評」在高雄藝壇迅速

擰出了一股在地的美術力量，後來演

變成特約邀稿，倪再沁就是受邀者之

一，其筆鋒犀利、擲地有聲，產生了

影響力。《民眾日報》之後，《中

國時報》、《民生報》、《聯合報》、

「每週藝評」聚會討論。

左起：李俊賢、蘇志徹、

曾雅雲、《民眾日報》副

刊主任張詠雪、倪再沁、

陳水財、簡 仁（背對

者）。

來的正義感，加上天生的好口才、思路清晰的腦袋，讓他常常成為

不平、拔刀相助、挺身而出的第一人，那種不懼強權、不畏權勢的

情懷，往往讓在他身邊的至親好友們經常為他提心吊膽。倪再沁的

之路，約莫在1985年左右，從《民眾日報》的「民眾藝評」開始。

倪再沁跟《民眾日報》副刊主任張詠雪很熟，他向張詠雪提出建議

報上開闢「每週藝評」，每星期針對一個展覽為主題來討論。《民

報》的「每週藝評」單元，成為了當時國內少見大篇幅刊載藝術文

容的報紙。

「每週藝評」並不是邀稿寫評，而是由《民眾日報》出面邀請

在地的藝術家，借用倪再沁二姐負責經營的「串門藝術空間」辦公

或找個茶藝館之類的地方，以座談會的方式去做討論和評論，該報

當場做筆記，後將發言紀錄再整理成正式文字，在副刊上以幾乎全

篇幅刊載。由於初創時的名稱「每週藝評」不一定是每週刊登，故

年後改成「民眾藝評」。在某種意義上來說，1990 年代初期的高雄

能迅速在臺北之外另闢蹊徑，以南方的「邊陲意識」凝練出足以和

藝壇做對照與抗衡的藝術脈絡體

主導「民眾藝評」的張詠雪，以

力甚深的洪根深、倪再沁等人都

後的推手功臣。

「民眾藝評」在高雄藝壇迅

「每週藝評」聚會討論。

左起：李俊賢、蘇志徹、

曾雅雲、《民眾日報》副

刊主任張詠雪、倪再沁、

陳水財、簡 仁（背對

者）。
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《臺灣時報》等大報也陸續開闢了文化藝評的欄位，蔚為風潮。高

雄在地的藝術家們，除了倪再沁之外，陳水財、洪根深、蘇信義、

李俊賢、蘇志徹、何從⋯⋯，每位高雄的藝術家在手握畫筆的另

一隻手，又能同時手握鋼筆從事藝評，在「高雄市現代畫學會」

成立（1987）的那個年代，這批藝術家寫手們同步以藝術評論的方

式，集結了高雄在地美術的力量，不但凝聚了南方的美學共識，也

因為這股力道而撼動甚而左右了政府的政策，這是其他地方所無可

比擬的。

倪再沁，〈秋後的田野〉，

1989-1991，水墨、宣紙，

82.5×75cm。

右頁上圖：

1993年11月，倪再沁於《高
雄市現代畫學會會訊》第9
期發表文章。圖片來源：李

思賢提供。

右頁下圖：

倪再沁，

〈山邊的田野（一）〉，

 1987，水墨、宣紙，  
 52×71.5cm。

隻手，又能同時手握鋼筆從事藝評，在 高雄市現代畫學會」

立（1987）的那個年代，這批藝術家寫手們同步以藝術評論的方

集結了高雄在地美術的力量，不但凝聚了南方的美學共識，也

為這股力道而撼動甚而左右了政府的政策，這是其他地方所無可

擬的。

倪再沁，〈秋後的田野〉，

1989-1991，水墨、宣紙，

82.5×75cm。

右頁下圖：

倪再沁，

〈山邊的田野（一）〉，

1987，水墨、宣紙， 
 52×71.5cm。

33擊劍任俠：環境與藝評

高雄時期的倪再沁寫了不少短評文章，開始為外界所關

注，各大報上都有所披露，也會邀他很敬重的陳水財一起來

寫。比如說1988年的「雕刻公園事件」，那是一個跟藝術家

楚戈（1931-2011）有關的筆戰，源自高雄的金陵藝術中心承

辦「高雄市國際戶外雕刻公園規劃案」，邀請著名藝術家楚戈

擔任總策劃；該案相關的規劃內容讓在地的許多藝術家覺得很

扯，於是路見不平的倪再沁就邀陳水財一起寫，一人一篇，他

自己便陸續在《臺灣新聞報》、《民生報》和《中國時報》上

登出短評，幾乎一個月就至少有一篇，文中出現不少如「肥

楚戈（1931-2011）有關的筆戰，源自高雄的金陵藝術中

辦「高雄市國際戶外雕刻公園規劃案」，邀請著名藝術家

擔任總策劃；該案相關的規劃內容讓在地的許多藝術家覺

扯，於是路見不平的倪再沁就邀陳水財一起寫，一人一篇

自己便陸續在《臺灣新聞報》、《民生報》和《中國時報

登出短評，幾乎一個月就至少有一篇，文中出現不少如
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倪再沁，

〈山仔後故居〉，

 1988-1989，

水墨、宣紙，

 90×110cm，

國立臺灣美術館典藏。

倪再沁，

〈綿延千里（二）〉，

 1990-1993，

水墨、宣紙，  

 68×74.5cm，

國立臺灣美術館典藏。

倪再沁，

〈山仔後故居〉，

 1988-1989，

水墨、宣紙，

 90×110cm，

國立臺灣美術館典藏

35擊劍任俠：環境與藝評

水落入外人田」、「搭便車」、「撿現成」、「浮誇」、「爛

仗」、「失職」等措辭強烈的用詞，令人瞠目結舌。楚戈因此也

回擊了一篇文章登載在《臺灣新聞報》上，作為反擊和回應。

高雄時期的倪再沁藝評文章內容方向多元，有針對展覽

或展覽現象所書寫的「藝文短擊」，也有針對官方政策（特別

是高美館籌備過程）的直指批判，還有對時代環境品味反省

的「冷眼橫批」，以及對身邊文藝狀態有所感懷的軟性「河邊

札記」，這些早年的藝評文字後來都被搜羅在《打鼓論藝》這

本文集裡。藝評如刀、筆仗先鋒，可謂是倪再沁在臺灣藝壇發

跡的主要路徑，輝煌的高雄十年歷程，也幾乎就是透過藝術批評，以及

擊劍為任俠的不平之鳴，而做出了許多和政府對抗、悲憫天地、關懷弱

勢的舉措。而下筆鋒利、得理不饒人的倪再沁，憑其論述的才華和洋溢

的口才，因而在此時擄獲了妻子林秀美的芳心。

當時林秀美任職於《民生報》，報社正好開了一個類似論壇的欄

目，要邀請專家學者或大學教授來寫，她因主跑文教新聞，正巧時任高

雄市社教館的館長、同時也兼任高雄市立美術館籌備處主任的謝義勇邀

請了倪再沁去社教館演講，林秀美在公告

上看到了倪再沁是那個年代還蠻稀有的藝

術碩士，於是就去聽他的演講。會後她覺

得這位倪教授講得很好，於是在謝館長的

撮合下兩人就這麼認識；此後，林秀美開

始向倪再沁邀稿，快筆如他，據說能利用

一個晚上的時間就寫出一篇洋洋灑灑的稿

子，用林秀美的話來說，就是「以現在的

眼光來看，就像『即時新聞』，寫得又快

又好！」倪再沁如此一位藝評鬼才，在對

專業的熱情和協助友人的熱心交融下，譜

出了這段天賜良緣，傳為佳話。

1995年，倪再沁著《打

鼓論藝》封面。

2009年，倪再沁與夫人

林秀美於日本東京合影。

高雄時期的倪再沁藝評文章內容方向多元，有針對展

或展覽現象所書寫的「藝文短擊」，也有針對官方政策（

是高美館籌備過程）的直指批判，還有對時代環境品味

的「冷眼橫批」，以及對身邊文藝狀態有所感懷的軟性「

札記」，這些早年的藝評文字後來都被搜羅在《打鼓論藝

本文集裡。藝評如刀、筆仗先鋒，可謂是倪再沁在臺灣藝

跡的主要路徑，輝煌的高雄十年歷程，也幾乎就是透過藝術批評，

擊劍為任俠的不平之鳴，而做出了許多和政府對抗、悲憫天地、關

勢的舉措。而下筆鋒利、得理不饒人的倪再沁，憑其論述的才華和

的口才，因而在此時擄獲了妻子林秀美的芳心。

當時林秀美任職於《民生報》，報社正好開了一個類似論壇

目，要邀請專家學者或大學教授來寫，她因主跑文教新聞，正巧時

雄市社教館的館長、同時也兼任高雄市立美術館籌備處主任的謝義

請了倪再沁去社教館演講，林秀美在

上看到了倪再沁是那個年代還蠻稀有

術碩士，於是就去聽他的演講。會後

得這位倪教授講得很好，於是在謝館

撮合下兩人就這麼認識；此後，林秀

始向倪再沁邀稿，快筆如他，據說能

一個晚上的時間就寫出一篇洋洋灑灑

995年，倪再沁著《打

鼓論藝》封面。

2009年，倪再沁與夫人

林秀美於日本東京合影。
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環境改造先驅

在高雄十年的初期，倪再沁躬逢了「高雄市現代畫學會」的草創

之盛，不過他僅是偶時有參與一些討論，在現代畫學會的成立上並非核

心，當時現代畫學會包括方向的訂定和運作的模式，主要都是由洪根深

在主導。因礙於某些原因，以及家（父母）仍在臺北、在臺中也有工

作，每週都要南來北往地奔走，於是倪再沁就自己忙自己的，也因此忙

倪再沁，〈城市系列（一）〉，

1991-1992，水墨、宣紙，

76×82.7cm。

盛，不過他僅是偶時有參與一些討論，在現代畫學會的成立上並非核

當時現代畫學會包括方向的訂定和運作的模式，主要都是由洪根深

主導。因礙於某些原因，以及家（父母）仍在臺北、在臺中也有工

每週都要南來北往地奔走，於是倪再沁就自己忙自己的，也因此忙

倪再沁，〈城市系列（一

1991-1992，水墨、宣紙

76×82.7cm。

37擊劍任俠：環境與藝評

出了自己的藝術體系。後來因為靜宜大學聘他專任（1995），於是就到

臺中去任職，後來也就沒有再介入現代畫學會的會務。

然而儘管和現代畫學會保持著若即若離的關係，但在一些政策的

辯論上，仍參與了現代畫學會的推動，最為知名的就是高雄市立美術館

倪再沁，〈大圓環內〉，

1992-1994，水墨、宣紙，

67×61.5cm。
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籌備處雕塑作品〈源〉抄襲事件，以及河西路快速道路一案。和

倪再沁亦師亦友的陳水財說，倪再沁在高雄有著「搧風點火」的

作用，他人格上有那種煽動性，很能說服一群人一起幹事，而且

每件事都能幹得驚天動地。在諸多友人的口中，倪再沁總有那股

能量吸納眾人，寫藝評、開公聽會、組讀書

會、從事環境改造，就連「臺灣計畫」的創

作都與他有關。

在積極參與環境改造的社會運動上，

繼1992年投入「柴山自然公園促進會」（柴

山會）後，又發起成立以重塑愛河文化為目

標的「文化愛河促進會」，致力於河岸生態

的維護和改造，並於促進會會長任內，力抗

中央及財團的開發計畫，成功阻擋了高雄市

府在1991年「重建鹽埕區繁榮座談會」中提

出「興建仁愛河兩岸觀光遊憩設施」及「重

建地下街」等案的施行，以及高雄市河西路

倪再沁，〈山邊田野〉，

1989-2008，水墨、宣紙，

168×290cm。

1994年8月，《文化

愛河》促進會會訊第

1期。

件事都能幹得驚天動地。在諸多友人的口中，倪再沁總有那股

量吸納眾人，寫藝評、開公聽會、組讀書

從事環境改造，就連「臺灣計畫」的創

與他有關。

在積極參與環境改造的社會運動上，

992年投入「柴山自然公園促進會」（柴

會）後，又發起成立以重塑愛河文化為目

的「文化愛河促進會」，致力於河岸生態

維護和改造，並於促進會會長任內，力抗

央及財團的開發計畫，成功阻擋了高雄市

在1991年「重建鹽埕區繁榮座談會」中提

興建仁愛河兩岸觀光遊憩設施」及「重

地下街」等案的施行，以及高雄市河西路

168×290cm。

年8月，《文化

促進會會訊第

39擊劍任俠：環境與藝評

快速道路、岸邊商場興建案，進而促成仁愛公園的復建及上游河

岸的綠化工程。另一方面，歷經「柴山會」二十年的努力，終在

2011年盼來了政府成立「壽（柴）山國家自然公園」，這些都與

倪再沁早期參與環境改造社運，有著密不可分的關係。倪再沁早期參與環境改造社運，有著密不可分的關係。
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倪再沁，

〈失樂園（一）〉，

 1993-1994，

水墨、宣紙，  

 83×99.5cm，

臺北市立美術館

典藏。

倪再沁，

〈失樂園（二）〉，

 1993-1994，

水墨、紙本，

 55×83cm，

國立臺灣美術館

典藏。

右頁上圖：

倪再沁，

〈牽一隻狗走過〉，

 1992-1994，
水墨、宣紙，

 177×300cm。

右頁下圖：

倪再沁，

〈兩隻狗在林中〉，

 2000，
水墨、畫仙板，

 24×27cm。

倪再沁，

〈失樂園（二）〉

 1993-1994，

水墨、紙本，

 55×83cm，

國立臺灣美術館

典藏。

右頁上圖：

倪再沁，

〈牽 隻狗走過

41擊劍任俠：環境與藝評
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藝術家終究還是回歸藝術本行，在經歷了許多環境改造社運之

後，他將對於環境和土地的理解與熱愛，轉換為藝術創作行動，其中

最重要的發展有三：首先，就是他自己的「回塑者」環境藝術系列創

作；其二，就是會同陳水財、李俊賢、蘇志徹等三位高雄的好友，一

起從事的、為期十年的「臺灣計畫」；而第三個就是延伸自上述所有

這些總體概念，而出現由倪再沁擔任「籌劃人」（當時尚未出現「策

展人」一詞）、史無前例的「1994臺北縣第6屆美展—環境藝術」。

這裡直接來談他1994年的「回塑者」。這個看似胡搞，且不知何

故、不知所云的藝術

行為，倪再沁煞有介

事地再三論述，他將

這個「回塑者」系列

分為「斷裂」、「截

取」、「棄置」、「建

設」等四大類，分別

以一種既帶有散文式

的感性，卻同時又隱

藏了對大自然在有

意、無意之下遭受無

情的摧殘，發出無奈

與控訴。就如他在

串門藝術空間的「回

塑者—倪再沁環境

藝術展」中，倪再沁

旁註寫道：「一棵燒

焦的樹（P.44右下圖），

原本在高雄仁愛公園

的草叢中，把它移置

上圖：

1994年，臺北縣美展開
幕，倪再沁致詞。圖片來

源：藝術家出版社提供。

下圖：

1994年11月，倪再沁於
高雄市仁愛公園做「回塑

者」行為創作。圖片來

源：李思賢攝影提供。

其二，就是會同陳水財、李俊賢、蘇志徹等三位高雄的好友，一

從事的、為期十年的「臺灣計畫」；而第三個就是延伸自上述所有

些總體概念，而出現由倪再沁擔任「籌劃人」（當時尚未出現「策

」一詞）、史無前例的「1994臺北縣第6屆美展—環境藝術」。

這裡直接來談他1994年的「回塑者」。這個看似胡搞，且不知何

不知所云的藝術

為，倪再沁煞有介

地再三論述，他將

個「回塑者」系列

為「斷裂」、「截

、「棄置」、「建

等四大類，分別

一種既帶有散文式

感性，卻同時又隱

了對大自然在有

無意之下遭受無

的摧殘，發出無奈

控訴。就如他在

門藝術空間的「回

者—倪再沁環境

上圖：

1994年，臺北縣美展開
幕，倪再沁致詞。圖片來

源：藝術家出版社提供。

下圖：

1994年11月，倪再沁於
高雄市仁愛公園做「回塑

者」行為創作。圖片來

源：李思賢攝影提供。

43擊劍任俠：環境與藝評

到室內，用幾根枯枝把它撐起來，懸空於土地之上，在人為的『構

築』輔助後，這棵枯樹彷彿仍具生長外放的力量，雖死猶生，具有

一種說不出的孤寂與莊嚴。」有一種對世間的悲憫，也有一種對生

命的期待。

廢棄的落葉、枯木，對一般人來說就是可以廢棄的垃圾，但

是倪再沁將之拼湊重組，用藝術的塑形手法賦予了另外一種生命，

正如他所說的：「公園裡有很多落葉，路邊也有很多落葉，如果落

在土裡可以腐化為春泥，但它們都落在水泥地或紅磚道上，把落葉

撿起來，裝滿一整袋，再找一個廢木箱，把落葉插進木箱的縫隙

間，插到不能再插為止，這不也是一棵豐沛飽滿的植物嗎？（P.44左下

圖）」。倪晨回憶到，在「回塑者」展出時，倪再沁帶回了一棵在仁

愛公園被火紋身的酒瓶椰子樹頭（P.45右圖），擺在串門的戶外走道，

給它土壤、為之澆水，沒想到就在展覽期間，那焦黑的樹頭竟長出

新綠的葉，這無疑是大自然給倪再沁最溫暖的回饋。

1994年，倪再沁「回塑

者」棕櫚葉，展出於高雄

中正文化中心庭園。
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在土裡可以腐化為春泥，但它們都落在水泥地或紅磚道上，把

撿起來，裝滿一整袋，再找一個廢木箱，把落葉插進木箱的縫

1994年，倪再沁「回塑

者」棕櫚葉，展出於高雄

中正文化中心庭園。



44 45擊劍任俠：環境與藝評

1994年秋，倪再沁邀筆者一起到前高雄市政府（今高雄市

立歷史博物館）對面，因火災而坍塌的地下街和遭廢棄的仁愛

公園做採集和拍攝，他在經過大火焚燒的現場撿拾了受火薰

燒、已然變形和燒焦的模特兒人像（P.47），和小飛俠造形的大

型人偶（P.46），當時筆者認為這應該就是會被清理掉的垃圾，

因為已經不具使用功能。但是在倪再沁眼中，他卻有另外一種

看待世界的方法。後來他在「回塑者」的專輯中寫道：

這原本是個塑膠做的「模特兒」，也是在地下街大火中

被燒焦，在火災現場看到已傾倒的她，看到滿臉悲淒的

她，這原本被放在櫥窗展示的美人，在被拋棄之後反倒

有一股真情流露，把她豎起來，頸子已經斷了，用懸臂

左頁上圖：

1994年，倪再沁「回塑者」以瓦楞
紙、枯枝造「一池蓮花」，展出於

高雄串門藝術空間。

左頁左下圖： 

1994年，倪再沁「回塑者」枯葉，
展出於高雄串門藝術空間。

左頁右下圖： 

1994年，倪再沁「回塑者」燒焦的
樹，展出於高雄串門藝術空間。

左圖：

1994年，倪再沁「回塑者」由廢木
料做樹枝，美術雜誌內頁做樹葉所

構成的「臺灣美樹」，展出於高雄

串門藝術空間。

右圖：

1994年，倪再沁抱回的被火焚燒過
的酒瓶椰子樹頭，在「回塑者」展

覽中，經過澆灌竟長出新葉，是大

自然的溫暖回饋。

1994年秋，倪再沁邀筆者一起到前高雄市政府（今高

立歷史博物館）對面，因火災而坍塌的地下街和遭廢棄的

公園做採集和拍攝，他在經過大火焚燒的現場撿拾了受

燒、已然變形和燒焦的模特兒人像（P.47），和小飛俠造形

型人偶（P.46），當時筆者認為這應該就是會被清理掉的垃

因為已經不具使用功能。但是在倪再沁眼中，他卻有另外左頁上圖：

左圖：

994年，倪再沁「回塑者」由廢木
料做樹枝，美術雜誌內頁做樹葉所

構成的「臺灣美樹」，展出於高雄

串門藝術空間。

右圖：

994年，倪再沁抱回的被火焚燒過
的酒瓶椰子樹頭，在「回塑者」展

覽中，經過澆灌竟長出新葉，是大

自然的溫暖回饋。
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1994年，倪再沁「回塑者」

小飛俠，展出於高雄串門藝術

空間。
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吊車倒吊起來，讓她俯視人間，看看這荒謬絕倫的人間。

它是地下街裡「挖」出來的東西，有人說是「科學小飛俠」，有

人說是「快樂小天使」，不管是什麼，它已經被燒焦、被截肢、

被毀容，把它擦「乾淨」，再用懸臂吊車把它「救」起來，那展

翅高飛的英姿美不美麗，那欲振乏力的伸展悲不悲壯？

以上這兩段極具普世關懷的文字，不難看出倪再沁看待事物的樂

觀，和對人世間一切萬事萬物的厚道和悲憫。

1994年，倪再沁「回塑

者」模特兒，展出於高雄

串門藝術空間。

吊車倒吊起來，讓她俯視人間，看看這荒謬絕倫的人間。

它是地下街裡「挖」出來的東西，有人說是「科學小飛俠」

人說是「快樂小天使」，不管是什麼，它已經被燒焦、被截

994年，倪再沁「回塑

者」模特兒，展出於高雄

串門藝術空間。
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1994年秋的某天，倪再沁問筆者當晚是否有空？要邀我到住家門

外「幫一點忙」，我當時不疑有他，想說老師需要幫忙就依約前往。約

莫在近午夜時分，他準時出現在約定的地點，那是在高雄市政府（縣市

合併後為「高雄市政府四維行政中心」）和民權路派出所的路口，卻不

料他拿出鐵槌、鑿刀等工具開始「破壞公物」，敲起了一塊又一塊的人

行道磚。當時他只告訴我要挑戰公權力，因為一邊是市政府、另一邊是

派出所，似乎是要做城市游擊。因半夜敲擊聲不能太大，所以動作進行

得很慢。紅磚又厚又沉，倪再沁費了很長的時間，好不容易敲出了一個

直指派出所的「倒L字型」就說不敲了，他告訴我原來計畫是要敲一個

箭頭直指派出所，但因為敲得手很痛，便就作罷，因為「有就好了！」

左圖：

1994年，「回塑者」於
高雄市四維二路、民權路

口敲磚。圖片來源：李思

賢攝影提供。

右圖： 

1994年，「回塑者」於
高雄市四維二路、民權路

口植草。圖片來源：李思

賢攝影提供。
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右圖：

1994年，「回塑者」於
高雄市四維二路、民權路
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翌日，我們又相約去植草，他囑咐我每天都要提水來澆，草才會長出

來。一年以後，我才知道那一陣子的藝術游擊，不但是他很重要的環

境藝術創作，更是臺灣環境藝術的先驅。三十年後的今天再回看，倪

再沁的絕世眼光，獨到非常。

上二圖：

1994年，「回塑者」於高雄
市仁愛公園敲磚、填土。圖

片來源：李思賢攝影提供。

下圖： 

1994年，「回塑者」於高
雄市仁愛公園植草。圖片來

源：李思賢攝影提供。


