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5.

陳庭詩與鐘俊雄共同在臺中創立了「現代眼畫會」，兩人都是屬於多

才多藝的藝術家，只是陳庭詩幼年時因一場意外造成失聰，跟人溝

通不方便，要靠紙與筆，在某些方面，與人的交際或是規劃和拓展

會務，實際的重擔是落在鐘俊雄身上，當然他也因為組織畫會，展

現他的統御能力。另外他的恩師李仲生於 1984年過世後，鐘俊雄

也加入籌組李仲生基金會貢獻心力，擔任基金會的董事，希望能將

老師生前的遺願實現與延續推廣現代藝術，任重而道遠。2002年在

陳庭詩過世後，鐘俊雄也繼任會長一職，把「現代眼畫會」發展成

為中部重要的現代畫會，對推廣現代藝術功不可沒，影響很深。

臺中現代眼畫會的誕生

[本頁圖 ]   

2008年鐘俊雄的個人照。

圖片來源：鐘俊雄家屬提供。

[左頁圖 ]   

2014年創作的公共藝術作品〈氣勢如虹

／彩虹之夢〉，位在臺中市的市府大樓。

圖片來源：陶文岳攝影提供。

陳庭詩與鐘俊雄共同在臺中創立了「現代眼畫會」，兩人都是屬於多

才多藝的藝術家，只是陳庭詩幼年時因一場意外造成失聰，跟人溝

通不方便，要靠紙與筆，在某些方面，與人的交際或是規劃和拓展

會務，實際的重擔是落在鐘俊雄身上，當然他也因為組織畫會，展

現他的統御能力。另外他的恩師李仲生於 1984年過世後，鐘俊雄

也加入籌組李仲生基金會貢獻心力，擔任基金會的董事，希望能將

老師生前的遺願實現與延續推廣現代藝術，任重而道遠。2002年在

陳庭詩過世後，鐘俊雄也繼任會長一職，把「現代眼畫會」發展成

為中部重要的現代畫會，對推廣現代藝術功不可沒，影響很深。



78 臺中現代眼畫會的誕生

現代眼的靈魂
「現代眼畫會」在1982年於臺中成立，也是中部最重要與影響力最

大的現代藝術團體，創會的靈魂人物正是陳庭詩和鐘俊雄兩位，此外還

有其他創始成員，包括：黃潤色、梁奕焚、詹學富、黃步青、程延平、

陳幸婉等。這個畫會最初成立，根據鐘俊雄描述：

「五月畫會」成員的陳庭詩是在臺中市郊的小鎮太平定居下

來，「東方畫會」的黃潤色和鐘俊雄是中部人；梁奕焚、程延

平、陳幸婉也在中部一面創作一面執教鞭。這群對繪畫充滿理想

與狂熱的畫友們常在一起聚會，並拿出作品互相討論、互相鼓

勵，漸漸大家有一個共同願望—組織一個專門從事現代繪畫創

作的畫會，以中部為據點，每年固定展出一次，每月會友聚會一

2007年底，鐘俊雄（躺者右）

與畫友們合影於展場。
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次。一來對自己有強烈的督促，二來對社會鼓吹現代藝術。幾經

討論後把畫會定名為「現代眼畫會」，取其會員藝術創作都能

以「現代」的「眼」來描繪這個世界。

這其中以陳庭詩年紀最長、輩分最高，眾人遂推他擔任第一任創會

會長，鐘俊雄為總幹事。於是「現代眼畫會」由最早於臺中市民族路、

柳川東路口一家小咖啡廳的藝術家私人聚會開始，逐漸蛻變擴大為中部

[上圖 ] 

鐘俊雄，〈花花世界一撇〉，

2005-2006，複合媒材，

72.5×181.5cm。

[下圖 ] 

鐘俊雄，「人間」系列，

2007-2008，複合媒材，

91×193.52cm。
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地區現代藝術的重要推手，堪稱為中部地區標榜現代藝術創作精神最重

要的藝術團體，同時也是臺灣美術發展史中，擁有強韌生命力的現代藝

術團體。

李仲生對於他所教出的第二、三代弟子相繼成立畫會，已不像第

一代弟子成立的「東方畫會」時常是持反對意見，因為當時環境為白色

恐怖戒嚴時期，害怕這些弟子惹上不必要的麻煩，而時代已在改變，現

在的政治氛圍已不若當年約束與禁忌，所以對這些畫會的建立，例如

比「現代眼畫會」較早成立的「自由畫會」，1976年11月12日成立於彰

化（創會會員：程武昌、黃步青、李錦繡、曲德義）、「饕餮畫會」成

立於1981年（創會會員：許雨仁、郭少宗、姚克宏、吳梅嵩、謝志商等

人）、還有比「現代眼畫會」較晚的「龍頭畫會」成立於1987年（創會

會員：程武昌、周世隆、張道燦、張崇芳、鄭憲樺等人），李仲生都是

重要的支持者，保持肯定與支持的態度，有時還幫忙寫展覽序文，鼓勵

他們堅持藝術創作，繼續推動現代藝術。當然鐘俊雄是少數畫會的全勤

者，也是畫會得以持續運作的關鍵動力。

畫會的組成，當然是時代性的需求使然，集合眾人的力量來推動理

念與理想，更容易事半而功倍。秦松在1989年「現代眼畫會展覽序」寫

[左圖 ] 

2014年「演繹 2014現代眼

畫會聯展」開幕文宣。

[右圖 ] 

1993年現代眼畫會會員於臺

中梁奕焚個展會場留影。右

起：梁奕焚、陳庭詩、李杉

峰、鐘俊雄、林鴻銘、黃圻
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道：「『現代眼』即『現代視覺』，『視覺』又可以說是觀念與看法。

『視覺』又含有創作者與欣賞者的視覺，前者的視覺永遠是帶領後者的

視覺，後者的視覺永遠是要求著前者的視覺向前，發揮前瞻性，恆以不

斷發現和創造前衛藝術，豐富當代文化藝術，又把視覺伸向未來，破除

陳見『視覺』。」

我們知道「眼睛」作為五感功能之首，人類透過視覺的觀看，去

解讀訊息。透過眼睛表達和溝通，人與人的心靈交流似乎不可缺少。是

以「現代眼畫會」呈現的前衛個性與觀念革新，也是戰後臺灣現代美術

運動的開拓與見證者。或許它的成立，受到「五月」與「東方」畫會對

現代藝術運動追求的影響，但是「現代眼畫會」也展現了特質與特色。

其中為人稱道的是鐘俊雄與陳庭詩數十年的深交情誼，從1964年他加

入「現代版畫會」開始，兩人是結識近四十年以上的好友。

李仲生基金會的成立
「現代眼畫會」成立不到兩年時間，李仲生於1984年7月21日因肝

硬化和大腸癌病逝於臺中榮民總醫院，鐘俊雄面對他一生最敬愛的恩師

李仲生過世，其學生們恭送到

墓地並合影留念。
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去世，內心自然感到傷痛萬分，但也得強打起十二萬分的精神，忍著傷

痛去整理老師身前留下的遺物與後續相關的後事處理。鐘俊雄回憶說：

李老師過世後，我們整理他的遺物，從他的床底下找出我們按月

繳納給他的學費，皆還成堆原封不動的裝在信封袋中，其上還覆

蓋著厚厚的灰塵連拆都未曾拆開過，這時我們才真正體會到老師

真的不是為了賺錢而教畫，純粹是為了教學的興趣與理想。

鐘俊雄受李仲生的藝術理念影響，李老師走了，頓時失去了依賴的

藝術明燈，在李仲生門下，雖然他屬於第二代弟子，上還有第一代弟子

的吳昊、夏陽、霍剛、蕭勤、陳道明等眾師兄，與他們年齡相比，他就

屬於小師弟，弟子們有的在國外，而還在臺灣的大家共同分工合作，幾

經開會討論，遵從李仲生生前的遺願，希望在身後能成立一個基金會，

於是在1985年12月11日成立「李仲生現代繪畫文教基金會」，提倡和

推廣現代繪畫，培植現代繪畫新秀。由吳昊擔任第一任董事長（吳昊於

2019年過世後改由黃步青續任董事長至今），以下設董、監事若干名，

鐘俊雄也是其中擔任董事之一的核心人物，負責籌備、開展、召開例會

等工作。其中重要的會務包括「李仲生基金會視覺藝術獎」於1989年開

始，比賽改採兩年一屆舉辦，培養了許多優秀的藝術界新秀。鐘俊雄克

盡己職為基金會付出，我相信在他內心深處應該「捨我其誰！」無怨無

悔的將推廣現代藝術重任往自己兩肩扛起，事實上，又有誰能比他更合

適在臺中推廣與播種現代藝術呢！

陳庭詩基金會的成立
說起陳庭詩，1916年出生於福建長樂，他的年紀幾乎比鐘俊雄大上
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月」與「東方」畫會的聯手，兩人又同為「現代版畫會」、「現代眼畫

會」、「中部雕塑學會」的會員，無論平面或是立體的創作，看得出來

都是藝術創作別具新意的實踐者。

陳庭詩成名甚早，1970年曾以〈蟄〉版畫作品榮獲第1屆韓國國際

版畫雙年展首獎。他的版畫作品喜歡使用臺灣建材用的甘蔗板，極簡組

合的幾何塊面，利用甘蔗板本身的紋路拓印出版畫，保持特有的斑駁殘

破肌理，在單純黑與白的強烈對比之下形成大氣磅礡的質感與力道。他

也是多才多藝，創作從版畫、彩墨、壓克力、詩及書法到雕塑都有，其

中雕塑創作也是一絕，用現成物的鐵製零件、自由組構鐵焊成為作品。

曾經以〈約翰走路〉一作被選入《20世紀的藝術》一書的〈鐵與空間大

師〉篇章之中，在20世紀藝術史上留名。

2002年陳庭詩病逝臺中，「陳庭詩現代藝術基金會」籌備會成立，

由陳庭詩於生前指定的藝術界友人、社會賢達人士組成董事、監事，鐘

[左圖 ] 

1972年，陳庭詩在家創作版

畫情形。圖片來源：何政廣攝

影提供。

[右圖 ] 

陳庭詩，〈約翰走路〉，1984，

鐵雕塑，59×18×93.5cm，

國立臺灣美術館典藏。
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肌理，在單純黑與白的強烈對比之下形成大氣磅礡的質感與力道。他

是多才多藝，創作從版畫、彩墨、壓克力、詩及書法到雕塑都有，其

[左圖 ] 

1972年，陳庭詩在家

畫情形。圖片來源：

影提供。

[右圖 ] 

陳庭詩，〈約翰走路〉

鐵雕塑，59×18×93

國立臺灣美術館典藏
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俊雄擔任基金會首任董事長。2003年並在其故居成立「陳庭詩紀念館」

延續他的藝術創作精神。筆者曾藉訪談之便到臺中參訪「陳庭詩紀念

館」與回顧展，當時鐘俊雄正擔任陳庭詩基金會董事長，熱情地介紹館

內環境。面對著紀念館空間陳列著陳庭詩遺留下近八百件鐵焊的雕塑作

品，全部集中堆放在一起，他還憂心忡忡那些作品未來的保存事宜，畢

竟是鐵製品，接觸空氣會面臨生鏽問題。鐘俊雄對陳庭詩基金會的會務

也知之甚詳，不定期舉辦回顧展、做學術研究，事必躬親的態度令人印

象深刻。

他生前的好友黃河提到：「我敢說如果沒有鐘俊雄，陳庭詩晚期的

現成物雕塑至少減少

三百件，也不會有財團

法人陳庭詩現代基金會

的成立，可貴的是鐘老

師從不曾居功，但所有

陳庭詩的好友都清楚明

白，鐘俊雄是掌旗手，

其實鐘老師對於每一位

李仲生的學生及晚輩都

是如此！」

鐘俊雄在陳庭

詩2002年過世後擔任

基金會會長。而基金

會本著藝術扎根的理

念，希望能有更多人

認識臺中這位重要藝

術家，除了提供整理

和研究陳庭詩史料遺

作及相關藝術品，還

[左、右頁二圖 ] 

臺中市陳庭詩紀念美術館

2022年館內景象。圖片來

源：李莉莎攝影提供。

內環境。面對著紀念館空間陳列著陳庭詩遺留下近八百件鐵焊的雕塑

品，全部集中堆放在一起，他還憂心忡忡那些作品未來的保存事宜，

竟是鐵製品，接觸空氣會面臨生鏽問題。鐘俊雄對陳庭詩基金會的會

也知之甚詳，不定期舉辦回顧展、做學術研究，事必躬親的態度令人

象深刻。

他生前的好友黃河提到：「我敢說如果沒有鐘俊雄，陳庭詩晚期

現成物雕塑至少減

三百件，也不會有財

法人陳庭詩現代基金

的成立，可貴的是鐘

師從不曾居功，但所

陳庭詩的好友都清楚

白，鐘俊雄是掌旗手

其實鐘老師對於每一

李仲生的學生及晚輩

是如此！」

鐘俊雄在陳

詩2002年過世後擔

基金會會長。而基

會本著藝術扎根的

] 

陳庭詩紀念美術館

館內景象。圖片來

莎攝影提供。
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和公私立單位合作舉辦陳庭

詩創作及國內外展覽。而基

金會也在鐘俊雄大力參與推

廣下，相繼舉辦了許多重要

的展覽，例如：2002年於臺

北市立美術館舉辦「大律希

音：陳庭詩紀念展」、2012

年在臺中的國立臺灣美術館

舉辦「滿庭詩意—陳庭

詩逝世十周年紀念展」，還

有2017年在亞洲大學現代美

術館所舉辦的「美的覺醒」

展覽，皆獲得當時的好評。

基金會也投入推廣現代藝術

教育，深入學校和社區舉辦

展覽、講座與推廣教育活

動，並設立獎助學金，鼓勵

努力奮發向上及從事視覺藝

術創作之學子。

[左頁二圖 ] 

臺中市陳庭詩紀念美術館 2022年館內

景象。圖片來源：李莉莎攝影提供。

[上圖 ] 

陳庭詩 1975年創作的水墨小品。

圖片來源：李莉莎提供。

[下圖 ] 

陳庭詩，〈晝與夜〉，1981，版畫，

62×62cm。

下，相繼舉辦了許多重要

展覽，例如：2002年於臺

市立美術館舉辦「大律希

：陳庭詩紀念展」、2012

在臺中的國立臺灣美術館

辦「滿庭詩意 陳庭

逝世十周年紀念展」，還

2017年在亞洲大學現代美

館所舉辦的「美的覺醒」

覽，皆獲得當時的好評。

基金會也投入推廣現代藝術

育，深入學校和社區舉辦

覽、講座與推廣教育活

，並設立獎助學金，鼓勵

力奮發向上及從事視覺藝

創作之學子。

頁二圖 ]

中市陳庭詩紀念美術館 2022年館內
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「現代眼畫會」不僅凝聚了中部藝術家的向心力，甚至於後來

加入的會員來自於全國，畫會固定維持一年一展的形式與規劃，對中

部地區的藝術發展有很大的影響力。鐘俊雄的參與展現了領導統御能

力，同時他一些策劃的理念構想讓「現代眼畫會」發展茁壯。也可

以肯定的說，他一手創作，一手寫藝評與策展，他的老師李仲生曾

說：「寫藝術評論不是一件容易的事，要做一個夠資格的評論家，如

果僅是玩弄幾句藝術理論的術語，或是寫寫似是而非的空泛理論，就

好像盡到評論家的任務。實際上當一位稱職的藝評家，必須具備藝術

哲學、美學、藝術評論及創作技巧等多方面的修養。」而博學多才的

鐘俊雄自是勝任愉快。他精闢的評論與博學，讓他逐漸成為中部地區

現代藝壇「教父級」的發言人，也甚至是年輕藝術家的導師。

這主要原因是李仲生的第一代弟子們早就出國，其中像蕭勤最早

在1956年7月以公費留學西班牙，隨後是夏陽、蕭明賢去巴黎，李元

佳、霍剛去義大利，歐陽文苑到巴西。後來的第二代弟子也步上他們

的出國後塵，像曲德義、黃步青、李錦繡、陳幸婉到了法國，陳聖頌

選擇到義大利留學。

另外他的恩師李仲生

於1984年因肝硬化及

大腸癌病逝於臺中榮

民總醫院，他的逝去

讓中部頓時失去了藝

術的指引明燈，這個

傳承現代藝術的任務

就逐漸的轉移到鐘俊

雄，承續著恩師李仲

生當年的志業；加上

他的頑童性格，對人

熱情與人為善，也成

1993年底，現代眼畫會於臺

中市立文化中心展出。會員右

起：洛貞、鄭瓊銘、詹學富、

陳庭詩、林鴻銘、李杉峰，前

坐者為鐘俊雄。

力，同時他一些策劃的理念構想讓 現代眼畫會」發展茁壯。也可

以肯定的說，他一手創作，一手寫藝評與策展，他的老師李仲生曾

說：「寫藝術評論不是一件容易的事，要做一個夠資格的評論家，如

果僅是玩弄幾句藝術理論的術語，或是寫寫似是而非的空泛理論，就

好像盡到評論家的任務。實際上當一位稱職的藝評家，必須具備藝術

哲學、美學、藝術評論及創作技巧等多方面的修養。」而博學多才的

鐘俊雄自是勝任愉快。他精闢的評論與博學，讓他逐漸成為中部地區

現代藝壇「教父級」的發言人，也甚至是年輕藝術家的導師。

這主要原因是李仲生的第一代弟子們早就出國，其中像蕭勤最早

在1956年7月以公費留學西班牙，隨後是夏陽、蕭明賢去巴黎，李元

佳、霍剛去義大利，歐陽文苑到巴西。後來的第二代弟子也步上他們

的出國後塵，像曲德義、黃步青、李錦繡、陳幸婉到了法國，陳聖頌

選擇到義大利留學。

另外他的恩師李仲生

於1984年因肝硬化及

大腸癌病逝於臺中榮

民總醫院，他的逝去

讓中部頓時失去了藝

術的指引明燈，這個

傳承現代藝術的任務

底，現代眼畫會於臺

化中心展出。會員右

、鄭瓊銘、詹學富、

林鴻銘、李杉峰，前

俊雄。
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為許多老畫家倚賴的關照者。

在臺中以金工藝術創作知名藝術家蔣玉郎，也是「現代眼畫會」的

會員，談到鐘俊雄的教學影響說：「鐘老師是我讀大明高中美工科的老

師，曾經教過我兩年『造形原理』課程，也是他鼓勵我走藝術創作的道

路，鐘老師擅長於啟發式的教學開導，我經常到鐘老師家，看他的熱情

不藏私開導了許多對藝術有興趣的人，因材施教，影響許多後進的藝術

家。」

鐘俊雄，〈2008-10C〉，

2008，油畫、壓克力、

混合材料，100×80cm。

許多老畫家倚賴的關照者。

在臺中以金工藝術創作知名藝術家蔣玉郎，也是「現代眼畫會」的

鐘俊雄，〈2008-10C

2008，油畫、壓克力

混合材料，100×80c
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臺灣美術館時代來臨
從1980年代開始，臺灣經濟因為整體產生強烈的變化，連帶的藝術

的創作空間與環境也起了重大改變，一方面經濟起飛帶動了整個社會生

活與環境的提升，臺灣中產階級興起，緊接而來是商業畫廊興起帶動了

藝術收藏的熱潮。臺灣環境與生活改變大不同於以往，促進大量長期留

學歐美的藝術家與學者歸國發展，也帶動創作熱潮。值得一提的是，臺

灣的北、中、南美術館也相繼在1980至1990年代成立，1983年臺北市率

先成立了第一家公辦

美術館，「臺北市立

美術館」落成，這座

白色潔淨的外貌與多

面向延伸的高大建築

體，向外敞開的造形

宣告了臺灣美術館時

代的來臨。隨後1988

年，臺中也成立臺灣

省立美術館（今國立

臺灣美術館），占地

廣達10萬2000平方

公尺（含園區雕塑公

園）。高雄市也不遑

多讓，在籌劃多年後

於1994年也成立「高

雄市立美術館」。

北、中、南三家美術

館的相繼成立，將臺

灣藝術創作空間串

臺灣省立美術館開幕貴賓致詞

一景。圖片來源：藝術家出版

社提供。

的創作空間與環境也起了重大改變，一方面經濟起飛帶動了整個社會

活與環境的提升，臺灣中產階級興起，緊接而來是商業畫廊興起帶動

藝術收藏的熱潮。臺灣環境與生活改變大不同於以往，促進大量長期

學歐美的藝術家與學者歸國發展，也帶動創作熱潮。值得一提的是，

灣的北、中、南美術館也相繼在1980至1990年代成立，1983年臺北市

先成立了第一家公

美術館，「臺北市

美術館」落成，這

白色潔淨的外貌與

面向延伸的高大建

體，向外敞開的造

宣告了臺灣美術館

代的來臨。隨後19

年，臺中也成立臺

省立美術館（今國

臺灣美術館），占

廣達10萬2000平

公尺（含園區雕塑

園）。高雄市也不

多讓，在籌劃多年

美術館開幕貴賓致詞

片來源：藝術家出版
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聯起來，讓藝術發展朝向專業化理論、學術研究與提升藝術產業收藏層

次。並先後辦了許多重要大型的國內、外藝術展覽，象徵臺灣新世紀美

術環境的到來。

當然以上這些原因還不足以構成臺灣藝術的重大變革原因，最重要

值得一提的是臺灣終於在1987年7月15日，正式宣布解嚴（臺灣從1949

年開始實施戒嚴，一直至1987年宣布解嚴）。解嚴之前，美術團體容

易受政府體制下的規範和箝制，或遵守規訓，當時也有創作者和美術團

體，因為吸收新潮和主體意識抬頭下，造成與體制規定衝撞或自行開拓

藝術創新與自主的各種可能性發展。當然現在少了政治長期控管與限

制，原本禁錮自由的藝術創作領域突然獲得釋放，形同江河潰堤後，群

湧聚集入大海而展現強大的張力與能量，裡面包括：跟隨師執輩的腳

步，在傳統的規範及培育中成長，而成為既有傳統的承繼者；當然也有

不滿現實，並深受外來新潮的刺激後，毅然反叛傳統以尋求突破，追隨

國際新潮以求開拓國內美術的新境界者。更有一些不依傳統的庇蔭，也

不盲隨新潮，執意特立獨行，以另闢蹊徑者，鐘俊雄就是屬於這類型的

人。在這些人才的匯集下，臺灣藝術才能朝向多元性風格發展，藝術發

展百花爭鳴時代由此來臨。這些時空因素與現象的發生串聯匯集，造就

了臺灣藝術創作領域嶄新的一頁篇章。

鐘俊雄在1980年代開始從北到南馬不

停蹄的參加藝術聯展，比較重要的國內展

覽，例如1986年參加臺北市立美術館所舉

辦的「中國現代繪畫回顧展」、1987年參加

國立歷史博物館舉辦「中國現代繪畫新貌

展」。而臺中的臺灣省立美術館在1988年的

開館首展，鐘俊雄也受邀展出。另外值得一

提的是1986年參加香港藝術中心所舉辦「臺

北現代畫家聯展」，這個大型聯展邀請知名

的藝術家共二十二位參與展出，展覽的前身

「臺北現代畫 1986香港大展」

畫冊書影。

當然以上這些原因還不足以構成臺灣藝術的重大變革原因，最重要

得一提的是臺灣終於在1987年7月15日，正式宣布解嚴（臺灣從1949

開始實施戒嚴，一直至1987年宣布解嚴）。解嚴之前，美術團體容

受政府體制下的規範和箝制，或遵守規訓，當時也有創作者和美術團

，因為吸收新潮和主體意識抬頭下，造成與體制規定衝撞或自行開拓

術創新與自主的各種可能性發展。當然現在少了政治長期控管與限

，原本禁錮自由的藝術創作領域突然獲得釋放，形同江河潰堤後，群

聚集入大海而展現強大的張力與能量，裡面包括：跟隨師執輩的腳

，在傳統的規範及培育中成長，而成為既有傳統的承繼者；當然也有

滿現實，並深受外來新潮的刺激後，毅然反叛傳統以尋求突破，追隨

際新潮以求開拓國內美術的新境界者。更有一些不依傳統的庇蔭，也

盲隨新潮，執意特立獨行，以另闢蹊徑者，鐘俊雄就是屬於這類型的

。在這些人才的匯集下，臺灣藝術才能朝向多元性風格發展，藝術發

百花爭鳴時代由此來臨。這些時空因素與現象的發生串聯匯集，造就

臺灣藝術創作領域嶄新的一頁篇章。

鐘俊雄在1980年代開始從北到南馬不

蹄的參加藝術聯展，比較重要的國內展

，例如1986年參加臺北市立美術館所舉

的「中國現代繪畫回顧展」、1987年參加

立歷史博物館舉辦「中國現代繪畫新貌

「臺北現代畫 1986香

畫冊書影。
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要追溯到十年前，1975年11月也是在香港舉辦的「中國現代畫十五人聯

展」。當時分屬於不同畫會的臺灣知名畫家包括：王藍、吳昊、席德

進、李錫奇等十五位，而這一次參展人數擴增至二十二人，只有三位是

相同，其他都是新邀請加入展覽的藝術家，鐘俊雄也在內。他以兩件抽

象風格的作品〈85. H〉和〈85. J〉參展。作品皆以黑色為底色，他大膽

率性的創作，以大筆揮灑或滴痕表現，顯現單純而醒目的對比畫面，令

人印象深刻。

我們常常從生命的反省關照中，敏感地察覺自己和他人的改變；同

鐘俊雄，〈85.H〉，1985，

複合媒材，72×90cm。

[右頁圖 ] 

鐘俊雄，〈85.J〉，1985，

複合媒材，91×61cm。

要追溯到十年前，1975年11月也是在香港舉辦的「中國現代畫十五人

展」。當時分屬於不同畫會的臺灣知名畫家包括：王藍、吳昊、席

進、李錫奇等十五位，而這一次參展人數擴增至二十二人，只有三位

〈85.H〉，1985，

，72×90cm。
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94 臺中現代眼畫會的誕生

樣的從1980年代到1990年代的臺灣，是處在政治與社會混亂、脫序、

糾結、撕裂或擴張⋯⋯環境中，這種大環境的改變氛圍，兼具主觀敏感

的創作意識，在臺灣政治環境的強烈改變下，鐘俊雄依舊是在創作上踽

踽獨行、一步一腳印地當他自己，但對臺中的貢獻是全面性，從藝術展

覽、教學到策展與開會建言，無所不包幾乎重要的地方都有他的參與。

公共藝術的參與
「公共藝術」顧名思義就是在公共空間展出的藝術品，它是根據空

間的需求考量與美化環境，藝術家的創作與公共性空間的互動，藝術品

的設置讓原有空間生輝之外，同時也能讓民眾親近與了解藝術，好的藝

術作品跟民眾互動與感受也很重要。1991年鐘俊雄參與臺中綠園道公共

藝術計畫，由其統籌規劃，邀請藝術家參與製作。臺中「綠園道」屬於

特別規劃的行人步道區，顧名思義就是種植綠色草皮的步道空間，這裡

環境優雅，兩側各式餐廳林立，別具風味與格調，而國立臺灣美術館就

[左圖 ] 

2011年，鐘俊雄（左）與盧怡

仲合影於「尋劍‧夢蝶展」。

[右圖 ] 

2008年，鐘俊雄作畫現場一

景。

踽獨行、一步一腳印地當他自己，但對臺中的貢獻是全面性，從藝術

覽、教學到策展與開會建言，無所不包幾乎重要的地方都有他的參與

「公共藝術」顧名思義就是在公共空間展出的藝術品，它是根據

間的需求考量與美化環境，藝術家的創作與公共性空間的互動，藝術

的設置讓原有空間生輝之外，同時也能讓民眾親近與了解藝術，好的

術作品跟民眾互動與感受也很重要。1991年鐘俊雄參與臺中綠園道公

藝術計畫，由其統籌規劃，邀請藝術家參與製作。臺中「綠園道」屬

特別規劃的行人步道區，顧名思義就是種植綠色草皮的步道空間，這

環境優雅，兩側各式餐廳林立，別具風味與格調，而國立臺灣美術館
鐘俊雄（左）與盧怡

「尋劍‧夢蝶展」。

鐘俊雄作畫現場一

95

在綠園道附近，此區休閒安靜，是附近居民與遊客皆喜歡來此用餐與散

步的地方。鐘俊雄利用「綠園道」長條形空間，規劃了大大小小、形形

色色的裝置藝術作品，它們延著步道區擺置，皆是以「椅子」的概念出

發，與空間互動跟環境結合。

另外1998年，鐘俊雄在臺北私立復興小學所創作之公共藝術〈對

話〉（P.97），也是延伸椅子的造形創作，他將青銅的椅子與石頭做一個連

結，椅子上鐫刻各種符號，虛與實穿透的空間，形成有趣的對話。

2001年臺中縣弘光技術學院（今弘光科技大學）藝術中心舉辦「造

形之美—中部雕塑十家聯展」（P.98），包括：王水河、鐘俊雄、史嘉

祥、余燈銓、林鴻銘、陳松、陳慶章、黃映蒲、黃輝雄、謝棟樑，其中

鐘俊雄也是受邀請的十位重要藝術家之一，他的創作理念寫道：「以生

鏽與彩色光華的鐵雕之對比表現現代化臺灣多元化之生活現況與困境。

當臺灣人享受高科技高水準物質生活之同時，也產生環境污染、人際疏

2011年，鐘俊雄（左 2）與盧

怡仲（左 3）合影於「尋劍‧

夢蝶展」。

綠園道附近，此區休閒安靜，是附近居民與遊客皆喜歡來此用餐與散

的地方。鐘俊雄利用「綠園道」長條形空間，規劃了大大小小、形形

色的裝置藝術作品，它們延著步道區擺置，皆是以「椅子」的概念出

，與空間互動跟環境結合。

另外1998年，鐘俊雄在臺北私立復興小學所創作之公共藝術〈對

〉（P.97），也是延伸椅子的造形創作，他將青銅的椅子與石頭做一個連

，椅子上鐫刻各種符號，虛與實穿透的空間，形成有趣的對話。

2001年臺中縣弘光技術學院（今弘光科技大學）藝術中心舉辦「造

2011年，鐘俊雄（左

怡仲（左 3）合影於

夢蝶展」。
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離、內心挫折寂寞的困擾。生鏽的斑駁、多彩色的烤漆正表現出物質與

精神、光明與黑暗、快樂與痛苦的對比。」

2004年2月，鐘俊雄參加國道清水休息站的「歷史的綠洲—清水

八元素」公共藝術案設置，共有包括：張永村、莊普、杜十三、鐘俊

[右頁圖 ] 

鐘俊雄於 1998年在臺北私立

復興小學創作之公共藝術〈對

話〉。

[本頁二圖 ] 

1991年，鐘俊雄在綠園道以

椅子創作的公共藝術作品。圖

片來源：陶文岳攝影提供。
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98 臺中現代眼畫會的誕生

雄、何恆雄、李茂宗等六位當代藝術家作品參與裝置。鐘俊雄以「歷史

之鋤」（清水八元素之六）為主題，包含鑄銅、鑄鐵與花崗岩三種不同

材質結合的裝置。他的創作意念來自於田野調查的概念與當地的歷史文

化結合，挖掘過往清水地區的歷史真相，將清水地區常用的農具放大成

5公尺高的巨形雕塑，橫跨海洋與番薯田陸地，表現出挖掘清水歷史真

相之意。他在鋤柄頂端放置有一隻農村最常見的鳥鷲，能隨著風的吹動

改變方向，讓巨型鋤頭的重與風動鳥的輕形成對比的美感。說起鳥類的

創作表現，對鐘俊雄而言，他似乎對鳥的造形與動態下過一番功夫研

究，不管是繪畫或雕塑與裝置作品，常見到鳥的造形存在與表現。鐘俊

雄的小兒子鐘斌浩說：

鐘老師喜歡鳥，但他是喜歡聽鳥的叫聲，特別是叫起來悅耳的聲

音，所以他挑選特定的鳥，像綠繡眼和金絲雀，叫聲特別喜悅動

[左圖 ] 

2001年，鐘俊雄參加「造形

之美—中部雕塑十家聯展」

印製的出版品封面。

[右圖 ] 

鐘俊雄在「造形之美—中部

雕塑十家聯展」中展出的作

品。

鐘俊雄，

〈燕子妳要叼去（一）〉，

2000，鐵雕噴漆，

32×21×97cm。

雄、何恆雄、李茂宗等六位當代藝術家作品參與裝置。鐘俊雄以「歷

之鋤」（清水八元素之六）為主題，包含鑄銅、鑄鐵與花崗岩三種不

材質結合的裝置。他的創作意念來自於田野調查的概念與當地的歷史

化結合，挖掘過往清水地區的歷史真相，將清水地區常用的農具放大

5公尺高的巨形雕塑，橫跨海洋與番薯田陸地，表現出挖掘清水歷史

相之意。他在鋤柄頂端放置有一隻農村最常見的鳥鷲，能隨著風的吹

改變方向，讓巨型鋤頭的重與風動鳥的輕形成對比的美感。說起鳥類

鐘俊雄參加「造形

中部雕塑十家聯展」

版品封面。

「造形之美—中部

家聯展」中展出的作

要叼去（一）〉，

雕噴漆，

97cm。
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鐘俊雄，〈少女與鳥〉，2008，

鐵、噴漆，11×14×22cm。

[左下圖 ] 

鐘俊雄於 2004年在中二高清水休息

站創作之公共藝術〈歷史之鋤〉。

[右下圖 ] 

鐘俊雄，〈對話〉，2007，鐵、噴漆，

20×9.5×27cm。

[左下圖 ] 

鐘俊雄於 2004年在中二高

站創作之公共藝術〈歷史之鋤

[右下圖 ] 

鐘俊雄，〈對話〉，2007，鐵

20×9.5×27cm。
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鐘俊雄，〈鳥〉，2019，

複合媒材，80×80cm。

人。他畫鳥與創作鳥的雕塑，或許是一種對自由、無拘無束、翱

翔天際的嚮往。

臺中的東區工廠密度相當高，就是著名的黑手堀，從原先輕工業

〈鳥〉，2019，

，80×80cm。

101

鐘俊雄在勞工公園旁設置鐵

雕藝術的裝置「大榔頭」。圖

片來源：陶文岳攝影提供。

中的食品業、運輸業、服飾業轉變為機械業、食化業，甚至開始出現將

零組件組裝，生產如電器、冷凍器材、電機裝修設備的工廠。鐘俊雄對

社區改造也頗為在行，2010年他參與了臺中社區營造計畫，首先在東區

勞工公園旁設置鐵雕藝術的裝置「大榔頭」，為東區增添不同的文化氛

鐘俊雄在勞工公園旁

雕藝術的裝置「大榔頭

片來源：陶文岳攝影
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鐘俊雄以鐵塑造街道的藝術招

牌，每個不同，行走其間可感

受到別具匠心的設計，也成功

營造東門社區獨特的黑手堀聚

落文化。

黑手堀街道藝術的招牌。

鐵塑造街道的藝術招

不同，行走其間可感

匠心的設計，也成功

社區獨特的黑手堀聚

103

圍，還利用東區東門的鐵來設計與創造藝術，成為黑手堀街道藝術的招

牌，行走在此可以感受到別具匠心的設計，每個工廠的招牌都不一樣，

充滿各自特色，也成功營造東門社區獨特的黑手堀聚落文化，延續東門

路的東門鐵藝術。

2013年，鐘俊雄參與臺中市新市政中心市政府大樓新建工程的公共

藝術第四案設置，他除了自己參加之外，還本著愛才原因也提攜臺中的

青年女藝術家廖迎晰和他一起合作市政府大樓的裝置藝術。他在市政府

高大寬敞透明的公共空間裡，裝置「氣勢如虹」的大型作品。他從大廳

的空間開始構思到走道整列的大型透明玻璃窗上。由高聳圓弧形鋼管製

成的〈彩虹之夢〉（P.105-107），如同七彩拋物線造形，其身上安置了奇巧

的怪獸〈吉祥獸〉在空間中顯得特別醒目，承載著藝術家對無垠天際的

夢想與創意。整面屏幕的大玻璃窗上貼有兩位藝術家的作品，像彩色印

記指涉著大臺中的未來願景，在內外光與影折射與剪影中，讓熙來攘往

的過渡空間呈現不同光影色彩的繽紛變化。

[上二圖 ] 

鐘俊雄以鐵塑造街道的藝術招

牌。

左、右頁圖，圖片來源：陶文

岳攝影提供。

，還利用東區東門的鐵來設計與創造藝術，成為黑手堀街道藝術的招

，行走在此可以感受到別具匠心的設計，每個工廠的招牌都不一樣，

滿各自特色，也成功營造東門社區獨特的黑手堀聚落文化，延續東門

路的東門鐵藝術。

2013年，鐘俊雄參與臺中市新市政中心市政府大樓新建工程的公共

術第四案設置，他除了自己參加之外，還本著愛才原因也提攜臺中的

年女藝術家廖迎晰和他一起合作市政府大樓的裝置藝術。他在市政府

大寬敞透明的公共空間裡，裝置「氣勢如虹」的大型作品。他從大廳

空間開始構思到走道整列的大型透明玻璃窗上。由高聳圓弧形鋼管製

[上二圖 ]

鐘俊雄以鐵塑造街道

牌。

左、右頁圖，圖片來

岳攝影提供。
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鐘俊雄在平面繪畫如魚得水的創作表現，他的多才多藝，表現領域

多元複雜，也讓他在立體創作到裝置藝術展現他對藝術的敏銳度，或許

在他的腦中擁有魔力的藝術抽屜，各式各樣不同藝術表現的抽屜，需要

時能隨時隨地讓他抽出裡頭的靈感來表現美好創作。

探尋藝術生命源點
對藝術家而言，一生中總有幾個展覽對個人的想法和藝術創作至關

重要，有時候藉由展出內容與形式讓自己更能認清創作和方向，像2013

年，鐘俊雄應邀在臺中「中友時尚藝廊」舉辦「源．生命」第十五次個

展，正是他非常重視的個展。這次展出作品以複合媒材居多，還有鐵雕

創作。鐘俊雄提到他的創作試圖追求生命中的各種可能性的表現和探求

鐘俊雄及廖迎晰在 2014年創

作完成的公共藝術作品〈氣

勢如虹／彩虹之夢／印記／

想望〉，位在臺中市的市府大

樓。圖片來源：陶文岳攝影提

供。

[左頁二圖 ] 

2013年，鐘俊雄創作臺中市

市府大樓公共藝術作品施工中

的一景。

鐘俊雄在平面繪畫如魚得水的創作表現，他的多才多藝，表現領域

元複雜，也讓他在立體創作到裝置藝術展現他對藝術的敏銳度，或許

他的腦中擁有魔力的藝術抽屜，各式各樣不同藝術表現的抽屜，需要

能隨時隨地讓他抽出裡頭的靈感來表現美好創作。

鐘俊雄及廖迎晰在 2

作完成的公共藝術

勢如虹／彩虹之夢

想望〉，位在臺中市

樓。圖片來源：陶文

供。
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[左、右頁圖 ] 

鐘俊雄及廖迎晰在 2014年創作完成的公共藝術作品〈氣勢如虹／彩虹之夢／印記／想望〉，位在臺中市的市府大樓。

圖片來源：陶文岳攝影提供。

107



108 臺中現代眼畫會的誕生

生命的本質源頭。他說：

藝術創作應該是「高高山頂立，深深海底行。」在學會基本美學

後，必須往高山跑，甚至走向沒人的荒山幽谷，經過長久的探

索，自然能夠走出一條坦然大道來。當你登頂，你會發現別人看

不到的美景。藝術又如無底深淵，越往深挖，寶藏越多，深海中

的生物是奇草異魚。

鐘俊雄每天面對畫布時，他自己形容就像蛇以其腹部在粗路礪沙灘

間爬行，東彎西拐，探索沒人到過的未知之路。他試圖往愈險阻的道路

上行去，找尋各種可能性，藝術創作充滿了不能預期的結果，當然他也

樂此不疲探求下去。法國知名的野獸派創始畫家馬諦斯生前畫了很多有

窗戶的室內油畫作品，有些構圖簡單，但用色大膽自由，鐘俊雄從中得

[左圖 ] 

鐘俊雄以〈格致墨硯〉作為

2013年「源．生命」個展時

小畫冊的封面。

[右圖 ] 

約 2014年鐘俊雄身影。圖片

來源：謝玫晃攝影提供。

生命的本質源頭。他說：

藝術創作應該是「高高山頂立，深深海底行。」在學會基本美

後，必須往高山跑，甚至走向沒人的荒山幽谷，經過長久的

索，自然能夠走出一條坦然大道來。當你登頂，你會發現別人

不到的美景。藝術又如無底深淵，越往深挖，寶藏越多，深海

的生物是奇草異魚。

以〈格致墨硯〉作為

「源．生命」個展時

封面。

年鐘俊雄身影。圖片

玫晃攝影提供。
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到靈感，也畫了一件〈窗外〉的作品向馬諦斯致敬，只是他省略了鮮艷

的顏色，改以黑、白、灰較具東方色彩來表現。馬諦斯的作品偏意象的

風格，鐘俊雄這件作品是抽象的表現，畫面單純，灰顏色的底，上面只

有長方形的白與橫幅的黑顏色，有意思的是上面還有龜裂斑駁的肌理呈

現，如果仔細觀看，隱約還拓印了一些物件造形，像梳子或印章，還有

黏了一個現成物的紅色小玩具車，他就是不安分的只滿足於平面繪畫創

作，總要如變把戲般，創作出屬於他自己的創作來。

另外〈格致墨硯〉（P.46），使用在畫冊的封面，可見得是鐘俊雄極

喜歡的一件作品，他使用油畫與壓克力彩混搭創作，他追尋水墨所慣用

的黑色表現，畫面極其自由，整張作品符號性極強，不規則的橢圓形

鐘俊雄，〈窗外〉，2010，

壓克力、複合媒材，

100×100cm。

靈感，也畫了一件〈窗外〉的作品向馬諦斯致敬，只是他省略了鮮艷

顏色，改以黑、白、灰較具東方色彩來表現。馬諦斯的作品偏意象的

格，鐘俊雄這件作品是抽象的表現，畫面單純，灰顏色的底，上面只

長方形的白與橫幅的黑顏色，有意思的是上面還有龜裂斑駁的肌理呈

，如果仔細觀看，隱約還拓印了一些物件造形，像梳子或印章，還有

鐘俊雄，〈窗外〉，20

壓克力、複合媒材，

100×100cm。
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與方形結構如地圖般，從上而下有像書法的抽象

線條貫穿其間，極具東方韻味。他提到這件作品

表現「在墨黑中，對中國東方藝術之黑灰之純粹

性致上最高敬意；墨分五色。」同樣以西方媒材

表現東方水墨感覺的還有〈聽雨〉，也是使用油

畫和壓克力混搭創作，他想要表現雨天的情境，

以刮刀刮出紋路肌理，長條形橫幅的作品極富詩

意的表現。鐘俊雄強調：「下雨天，觀戶外，感

受雨聲的節奏，並回憶『少年聽雨歌樓上。紅燭

昏羅帳。壯年聽雨客舟中。江闊雲低、斷雁叫西

風。而今聽雨僧廬下。鬢已星星也。悲歡離合總

無情。一任階前、點滴到天明。』」

對於作品的命題，我們可以發現鐘俊雄對一

些抽象的作品，他會使用一種年代的紀錄，後面

的數字再接英文字母，西方有些畫抽象畫的藝術

家面對題目，很多使用「無題」，就是不想讓題

目本身影響作品觀看的純粹度，像知名的華裔畫

家趙無極他的作品，題目許多往往只用年代數字

紀錄。

臺灣知名的藝術史家與藝評家蕭瓊瑞也曾說

鐘俊雄的作品命題：

 1980年代之後，作品趨向單純，除了標題

完全走向以「無標題」的代碼方式，畫面

的符號也趨於非指向性的，甚至只有純粹

的肌理表現，如：1985年的〈85-T〉；同

時，也加入拼貼和水墨的趣味，如：1986

年的〈86-H〉。不過，鐘俊雄的創作風

格，到底無法以單一的面貌拘限，他的創

[上圖 ] 

鐘俊雄，〈聽雨〉，2012，

油畫、壓克力、複合媒材，

65×162cm。

[下圖 ] 

鐘俊雄，〈2010-5A〉，2010，

油畫、壓克力、複合媒材，

65×162cm。

性致上最高敬意；墨分五色。」同樣以西方媒材

表現東方水墨感覺的還有〈聽雨〉，也是使用油

畫和壓克力混搭創作，他想要表現雨天的情境，

以刮刀刮出紋路肌理，長條形橫幅的作品極富詩

意的表現。鐘俊雄強調：「下雨天，觀戶外，感

受雨聲的節奏，並回憶『少年聽雨歌樓上。紅燭

昏羅帳。壯年聽雨客舟中。江闊雲低、斷雁叫西

風。而今聽雨僧廬下。鬢已星星也。悲歡離合總

無情。一任階前、點滴到天明。』」

對於作品的命題，我們可以發現鐘俊雄對一

些抽象的作品，他會使用一種年代的紀錄，後面

的數字再接英文字母，西方有些畫抽象畫的藝術

家面對題目，很多使用「無題」，就是不想讓題

目本身影響作品觀看的純粹度，像知名的華裔畫

家趙無極他的作品，題目許多往往只用年代數字

紀錄。

臺灣知名的藝術史家與藝評家蕭瓊瑞也曾說

鐘俊雄的作品命題：

 1980年代之後，作品趨向單純，除了標題

完全走向以「無標題」的代碼方式，畫面
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作，帶著頑童的心理，一日數變，別人

既無法預測，自我也不願拘限；同樣是

1980年代，相對於前提二作，1987年又

有〈87-5G〉這樣的作品，偏向內心的探

討。

鐘俊雄創作的〈2010-5A〉（P.111下圖）作品，

這是一件視覺效果極強的當代感作品，靈感來

自於對臺中都會建築空間與生活印象的表現。

整件作品以紅顏色為基底，在畫面上縱橫排列

布滿黑色正方形結構，帶有秩序結構之美，中

間有意識的矗立一座不規則造形，猶如抽象紀

念碑，也是大膽創意的呈現。還有一件〈2012-

2B〉，直立式長方形條幅作品，結合紙、壓

克力與混合材料，鐘俊雄在探討畫面空間的表

現，他說：「以虛實空間、不同紙的色與質感

為造形，用無作意的線條讓內心的感受流暢流

洩出來。」這件作品讓我聯想起他早期在1966

年時的創作，風格極為類似，使用毛筆畫細線

和一些造形符號結合色塊表現，只是兩者相比

較，後者用色更單純肯定，但都是充滿詩性的

好作品。

「源．生命」展覽的作品，鐘俊雄運用大

量的符號來表現，例如〈阿嬤老家的回憶〉，

[本頁圖 ] 

鐘俊雄，〈2012-2B〉，2012，紙、壓克力、複合媒材，162×65cm。

[右頁圖 ] 

鐘俊雄，〈阿嬤老家的回憶〉，2013，油畫、壓克力、複合媒材，

161×130cm。

有〈87-5G〉這樣的作品，偏向內心的探

討。

鐘俊雄創作的〈2010-5A〉（P.111下圖）作品

這是一件視覺效果極強的當代感作品，靈感

自於對臺中都會建築空間與生活印象的表現

整件作品以紅顏色為基底，在畫面上縱橫排

布滿黑色正方形結構，帶有秩序結構之美，

間有意識的矗立一座不規則造形，猶如抽象

念碑，也是大膽創意的呈現。還有一件〈201

2B〉，直立式長方形條幅作品，結合紙、

克力與混合材料，鐘俊雄在探討畫面空間的

現，他說：「以虛實空間、不同紙的色與質

為造形，用無作意的線條讓內心的感受流暢

洩出來。」這件作品讓我聯想起他早期在19

年時的創作，風格極為類似，使用毛筆畫細線

和一些造形符號結合色塊表現，只是兩者相比

較，後者用色更單純肯定，但都是充滿詩性

好作品。

「源．生命」展覽的作品，鐘俊雄運用
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114 臺中現代眼畫會的誕生

這幅作品想表現對鄉下阿嬤老家的土角厝回憶，暖色系的舖陳，土角厝

有鳥瞰式的構圖，其中隱約可辨識豢養的白鵝、黑色番鴨等家禽，整張

畫在厚層次的顏色塗抹上，產生龜裂紋的效果，是一幅技法具現代意象

的創作。而另一幅同樣也是創作於2013年〈豔陽下〉，如同米羅的超現

實抽象畫表現，他大膽的紅、藍、綠三顏色的構成，其間隱含著流動性

的線條肌理，都是表現一些個人的象徵符號，紅色的太陽，左下的圖騰

鐘俊雄，〈豔陽下〉，2013，

油畫、壓克力、複合媒材，

130×161cm。

這幅作品想表現對鄉下阿嬤老家的土角厝回憶，暖色系的舖陳，土角

有鳥瞰式的構圖 其中隱約可辨識豢養的白鵝 黑色番鴨等家禽 整

〈豔陽下〉，2013，

克力、複合媒材，

cm。
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符號像一架翱翔天空的飛機，顏色與創意自由揮灑而成，大膽醒目。鐘

俊雄解釋這一張作品表現日出日落，感覺自己進入老境；是他當時的心

境自創。

對比他的繪畫創作，他展出的雕塑以剪紙的意象或抽象的造形出

發，鐵再烤漆的材質，屬於扁平的摺紙概念的放大，中間或鏤雕，有穿透

空間之感，達到虛與實互動的效應。像〈牛〉、〈吉祥獸〉（P.116上圖）、〈母子

對話〉（P.116下圖）、〈少女與鳥〉等屬於意象的表現，另外像〈LOVE〉（P.117上

圖）、〈白〉（P.117下圖）、〈塔〉、〈壽〉（P.117中圖）等比較符號性與抽象性的表現。

其中有些雕塑作品也被他運用到公共藝術作品上，做一個裝置性結合。

鐘俊雄，〈牛〉，2010，

鐵、烤漆，45×12×28cm。

號像一架翱翔天空的飛機，顏色與創意自由揮灑而成，大膽醒目。鐘

雄解釋這一張作品表現日出日落，感覺自己進入老境；是他當時的心

自創。

對比他的繪畫創作，他展出的雕塑以剪紙的意象或抽象的造形出

鐵再烤漆的材質 屬於扁平的摺紙概念的放大 中間或鏤雕 有穿透

鐘俊雄，〈牛〉，2010

鐵、烤漆，45×12×



116 臺中現代眼畫會的誕生

鐘俊雄，〈吉祥獸〉，2011，

鐵、烤漆，44×21×35cm。

鐘俊雄，〈母子對話〉，

2011，鐵、烤漆，

大件 38×28×52cm、

小件 21×12×28cm。

〈吉祥獸〉，2011，

，44×21×35cm。
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[上圖 ] 

鐘俊雄，〈LOVE〉，2013，

鐵、烤漆，34×14×16cm。

[中圖 ] 

鐘俊雄，〈壽〉，2013，

鐵、烤漆，56×25×30cm。

[下圖 ] 

鐘俊雄，〈白〉，2012，

鐵、烤漆，43×42×58cm。

[上圖 ]


